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Ghid de utilizare a manualului

MANUALUL CUPRINDE:

varianta tipdritd si varianta digitald Simboluri folosite

in varianta digitald:

'

S E Rezolva

% Se acceseaza AMII-urile interactive.

g Priveste

=i Se acceseaza AMII-urile statice.
Vizioneaza

Se acceseaza AMII-urile animate.

Manualul este structurat in cinci unitati de invatare, care cuprind:

Lectie introductiva Continut de invatare

Titlul lectiei Monodia: : » Reflecteaza
! expresie, respiratie e '

» Exerseaza

Aminteste-ti < -

Reflecteazd <—

Descopera <«

Anatomie muzicala <

Retine <—

Reflecteaza <

Analizeaza <«

=55 Analizeaza

Portret de compozitor

Jurnal de auditie

Conexiuni

> Conexiuni

» Reflecteaza e )

Lectiile includ activitati de tip Retine, Descopera, Compara, Aplica si Jurnal de auditie, care sprijina invatarea
activa, dezvoltarea gandirii critice si formarea competentelor de analiza, interpretare si exprimare artistica.

In manualul tiparit exista rubrici fixe, precum Jurnal de auditie, Portofoliu si Reflecteazi, care orienteaza activi-
tatea de invatare si monitorizarea progresului pe parcursul anului scolar.

Manualul digital ofera resurse suplimentare in sectiunile: Portofoliu (template-uri, criterii de autoevaluare si
exemple-model), Repertoriu de cantece (partituri, acompaniamente si materiale audio pentru activitatile de inter-
pretare), Texte-suport, Auditii, Galerii de imagini si Exercitii interactive, asociate fiecarei lectii.

Fisele de reflectie si monitorizare disponibile in manualul digital pot fi utilizate pentru autoevaluare, pentru
completarea portofoliului personal si pentru observarea progresului In activitatile individuale si de grup.



Cuvant-inainte

Stimate elev,

Muzica insoteste fiecare epoca a istoriei si fiecare etapa a vietii noastre. O regasim in ritualurile vechilor
civilizatii, in spectacolele de teatru, in marile ceremonii religioase, in dansuri, in filme, in concerte si In uni-
versul digital al prezentului. Ea exprimd emotii, idei, credinte si moduri diferite de a intelege lumea.

Manualul de Educatie muzicala pentru clasa a IX-a iti propune o calatorie prin istoria muzicii europene si
universale, de la primele forme muzicale ale Antichitatii pana la creatiile Romantismului. In cele cinci unitati
de Invatare vei descoperi atat stiluri muzicale, compozitori, genuri si forme muzicale, cat si legatura dintre
muzica, literatura, istorie, filozofie si societate.

In gimnaziu ai invatat elementele de baza ale limbajului muzical: ritmul, melodia, notatia muzicala, ele-
mente de tehnicd vocala si instrumentala, precum si structuri simple ale genurilor si formelor muzicale. Aces-
te cunostinte reprezinta fundamentul pe care vei construi noile experiente de invatare din liceu.

De aceasta datd, muzica nu va mai fi studiata doar ca limbaj artistic, ci si ca expresie culturala si reflexie a
unei epoci, a comunitatii. Vei analiza modul in care compozitorii transforma ideile si emotiile in sunet, cum
apar stilurile muzicale si cum evolueaza arta muzicala in relatie cu societatea si cu marile schimbari istorice.

Manualul este construit atat pentru auditie si analiza, cat si pentru activitati practice si creative: interpre-
tare vocala, exercitii ritmice, reflectii personale si proiecte individuale sau de grup. Varianta digitala comple-
teaza experienta de invatare prin materiale audio-video, partituri suplimentare, exercitii interactive si resurse
pentru portofoliu.

Sperdm ca acest manual sa iti dezvolte curiozitatea, sensibilitatea artistica si capacitatea de a intelege mu-
zica dincolo de simpla auditie. Asculta, compara, analizeaza si descopera felul in care muzica vorbeste despre
oameni, epoci si idei.

iti dorim un an plin de descoperiri muzicale!




Competente generale si specifice

1. Exprimarea ideilor si emotiilor prin interpretarea muzicala

1.1. Interpretarea, la nivel functional, a unor lucrari muzicale din stiluri variate, cu exprimarea intentiei
artistice prin utilizarea constientd a elementelor de limbaj muzical.

1.2. Exersarea creativitatii si colaborarii prin utilizarea instrumentelor muzicale si/sau a resurselor digitale,
pentru interpretdri expresive si coerente.

2. Explorarea muzicii in relatie cu dimensiunile sale istorice si culturale

2.1. Analizarea modului in care muzica reflecta valorile culturale, spirituale si estetice ale diferitelor pe-
rioade stilistice, prin selectarea unor exemple reprezentative si identificarea elementelor de limbaj muzical
caracteristice fiecdrei etape.

2.2. Realizarea conexiunilor Intre creatia muzicala si alte forme de exprimare artistica (literatura, arte vi-
zuale, dans), pentru a Intelege unitatea expresiei artistice a unei perioade stilistice.

3. Aprecierea critica a muzicii prin auditie activa si exprimare creativa

3.1. Analizarea critica a mesajelor si emotiilor exprimate in lucrari muzicale din stiluri si perioade diferite,
prin auditie activa si formularea de opinii argumentate oral si/sau 1n scris.

3.2. Crearea de produse artistice proprii inspirate din lucrari muzicale audiate, prin integrarea mijloacelor
traditionale si, unde este posibil, digitale de exprimare.



In gimnaziu (clasele V-VIII) ai studiat Educatia muzicala timp de
patru ani, cate o ora pe saptdamana. Ai Invatat sa citesti notele, sa
canti la unison si pe doua voci, sa recunosti instrumente, dansuri
populare si forme muzicale simple. Aceste cunostinte reprezinta
fundamentul pe care se construieste studiul muzicii in liceu.

In clasa a IX-a, perspectiva se schimba: abordarea muzicii devine
istorica, stilistica si creativa. Vei analiza relatia dintre muzica si
epoca in care a fost creata, evolutia stilurilor muzicale si modul
in care compozitorii transforma ideile si emotiile in limbaj sonor.
Reaminteste-ti notiunile-cheie studiate In gimnaziu si exploreaza
variantele extinse si interactive din manualul digital.

ABC-ul muzical

Muzica este un limbaj alcatuit din sunete organizate dupa reguli proprii. Asa cum literele formeaza cuvinte, iar
cuvintele construiesc propozitii, elementele limbajului muzical se combina pentru a crea melodii, ritmuri si lucrari
muzicale complexe.

Melodia, ritmul, armonia, tempoul, agogica si dinamica sunt instrumentele prin care compozitorii exprima emotii,
idei si creeazd imagini sonore. Intelegerea acestor elemente ne ajuti s observdm cum este construiti o lucrare muzi-
cald, de ce doua creatii pot avea caractere diferite si cum poate muzica sa transmitd sens chiar si in absenta cuvintelor.

Pe masura ce vei explora marile epoci ale istoriei muzicii, vei descoperi ca aceleasi elemente de limbaj sunt folo-
site diferit in functie de stil, epoca si intentia artistica a compozitorului. De aceea, cunoasterea ,,ABC-ului muzical”
reprezintd primul pas catre Intelegerea si aprecierea muzicii.

LIMBAJUL MUZICAL

Calitatile sunetului muzical Elemente de limbaj muzical
Proprietate  Rol Element  Caracteristica
inéli':imea Calitatea sunetului de a fi acut, mediu sau grav Melodia Succesiune organizata de sunete
Durata Calitatea sunetului de a avea durata variabila in Ritmul Organizarea duratelor in timp

timp, de a fi mai lung sau mai scurt Armonia | Combinarea simultand a sunetelor pe verticala
Intensitatea = Calitatea sunetului de a fi tare sau Tncet Tempoul  Viteza de desfisurare a muzicii
Timbrul Calitatea sunetului de a avea identitate sonora: Dinamica | Variatia intensititii sonore

vocald sau instrumentala

Notatia muzicala Valorile de note si pauzele corespunzatoare
Inactivitatile muzicale ai . Semnul grafic | Duratain Pauza Semnul grafic A
- . . . Denumirea - = 2 Durata In timpli
utilizat: portativul si cheile (nota) timpi corespunzatoare (pauza)
muzicale; valorile de note | Notiintreagd = 4 timpi —— 4 timpi
si pauzele; madsura si barele ) — — —
de masura; alteratiile; indi- Doime i — 2 timpi — 2timpi
catiile de tempo si dinamica. Pitrime J 1timp 2 1timp
. = jumatate ¥ jumatate de
Optime f de timp timp
. . un sfert un sfert de
Saisprezecime j*- de timp == timp




FORME S| GENURI MUZICALE

Formele muzicale studiate Genuri muzicale
Forma Caracteristica Gen Caracteristica
A o singuri sectiune Suita lucrare instrumentald, multipartita
(forma monopartits) ’ ce piesa scurtd vocala sau instrumentala cu
AB Miniatura R trati
. ey doud sectiuni contrastante expresie concentrata
(forma bipartita) ; . L. .
Lied piesa pentru voce si pian
ABA . A . . . . .
(forma tripartit3) trei sectiuni, A revine dupa B ) lucrarg |.nstrymentala.sau'orcvhe§trala cu
o - Rapsodie forma libera adesea inspirata din teme
ABACA/ABACABA refrenul A revine intre episoade populare sau folclorice
(forma de rondo) contrastante B, C, D L. .
N . Concert lucrare pentru solist si orchestra
o tema simpla este transformata imfoni . .
Tema cu variatiuni succesiv (variere ritmica, melodic3, Simfonie lucrare orchestrala ampla
armonica) Opera spectacol muzical si teatral

Acceseaza in manualul digital versiunea extinsd a Lectiei introductive — cu exemple ilustrate, tabele complete
cu detalieri ale tipurilor de voci si familiile orchestrei simfonice; elementele de notatie muzicala (portativ, chei
muzicale, durate si pauze corespunzatoare, semne de alteratie etc.), elementele de limbaj muzical (melodia, rit-
mul, armonia, tonalitatea etc.), respectiv elementele de folclor muzical, genurile si formele muzicale studiate in
gimnaziu, ,,Harta manualului” detaliata.

TEST DE AUTOEVALUARE

1. Cei patru parametri ai sunetului sunt: inaltimea, du- 6. Intre p si f se afld nuanta

rata, intensitatea si ? 7. Vioara este un instrument din familia .
2. Precizeaza doua familii ale orchestrei simfonice. 8. Forma ABA contine o sectiune intre
3. Nota Intreaga valoreaza timpi. cele doua sectiuni A.

4. Ce gen muzical reuneste muzica si teatrul? 9. Cea mai Inalta voce feminina este

5. Masura de 2/4 contine patrimi. 10. Doina este un gen muzical folcloric

Verifica daca ai raspuns corect accesand manualul digital.




A

MUZICA S1 COMUNITATEA

LECTIA 1. Monodia: expresie, respiratie, linie sonora
LECTIA 2. Muzica in Antichitate: ritual, memorie, comunitate
LECTIA 3. Muzica medievald: de la sacru la profan

Dupa parcurgerea acestei unitati, vei putea
v sd interpretezi o monodie respectand frazarea si respiratia textului;
v sa analizezi rolul muzicii In comunitatea antica si medievala;
v sa compari cantul gregorian, cel bizantin si cantecul trubadurilor;
v sarealizezi conexiuni Intre monodia medievala, lirica trubadurilor si dansurile medievale;
v sa formulezi opinii argumentate despre stdrile sonore ale unei auditii;
vsa compui In grup o scurta monodie pe un text romanesc, Insotita de un acompaniament ritmic simplu.

Limbajul muzical si Muzica si contextul Auditie muzicala, reflectie
interpretarea expresiva cultural-istoric critica si creatie artistica
11, 1.2 2o 22d2 31, 3.2




Monodia:

expresie, respiratie, lmle sonora
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eﬁ Reflecteaza

Gandeste-te la un cantec pe care il
cunosti foarte bine. Daca ai elimina
versurile si ai pastra doar linia melo-
dica, ai mai putea recunoaste emotia
transmisa? Explica prin ce elemente
ale melodiei (directie, ambitus, ritm,
frazare) crezi ca se pastreaza sensul
expresiv al cantecului.

J/

ANATOMIA UNEI LINII MELODICE
Acceseaza textul-suport din manu-
alul digital si descopera ,anatomia”
unei linii melodice: Tnaltimea si
ambitusul, tipurile de ritm si rolul
frazarii in construirea expresiei mu-
zicale. Observa felul in care directia
melodiei, organizarea ritmica si res-
piratia frazelor influenteaza carac-

terul si emotia unei lucrari muzicale.
J

fo N y .
< comunitate.

|‘))) Ammteste-tl Sunetul muzical este produsul vibratiei regulate a

unor corpuri elastice, perceput de auz si recunoscut
prin patru parametri: indltime, durata, intensitate si timbru.

Ritmul este ordonarea — regulata sau variata — a duratelor in timp, orga-
nizarea fluxului muzicii In raport cu accentele metrice.

Melodia este o succesiune organizata de sunete de Tnaltimi si durate di-
ferite, perceputa ca o unitate expresiva coerenta. Ea constituie elementul
primordial si definitoriu al muzicii, purtand, de cele mai multe ori, mesajul
emotional si identitatea unei lucrari.

Tempoul este viteza de redare a unei melodii sau a unui cantec.

Frazarea este articularea logica si expresiva a melodiei in propozitii so-
nore, separate prin respiratii sau cadente. In muzica vocald, frazarea urmea-
za structura textului; in muzica instrumentald, urmeaza directia intentiei
muzicale.

N
:n Descopera  Solfegiazd linia melodica a cantecului Muntilor cu brazi
inalti, melodie traditionald romaneasca (fragment),

respectand indicatiile de frazare si respiratie.
Canta piesa cu textul complet, urmdrind coerenta dintre intonatie, ac-
centul cuvintelor si miscarea melodiei.

Muntilor cu brazi inalti

Moderato
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Mun-ti - lor cu brazi 1- nalti, mai,
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') — T Y -
Gea-ba voi va le - gd -nati, mai, Gea-ba voi_ va le - ga-nati, mai.

Mun-ti - lor cu brazi 1- nalti, mai.

Identificd si marcheaza in textul muzical urmatoarele elemente: frazarea
— delimitarea logica a propozitiilor melodice; ambitusul — distanta dintre
nota cea mai naltd si nota cea mai joasa; motivele melodice — formulele care
se repeta identic sau variat; ritmul si tempoul; profilul melodiei.




UNITATEA 1

MUZICA S1 COMUNITATEA

Ascultd online fragmentele Doamne miluieste (Ectenia
Mare, glas 8), respectiv, Kyrie eleison din Missa Orbis
Factor, urmarind linia melodica pe partitura.

Doamne miluieste (Ectenia Mare, glas 8)

() » ~ ~
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A - min. Doam-ne mi-lu - ie ste.  Doam-ne mi-lu -
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D] I ' ' T I I
ie ste. Doam-ne mi-lu - ie - ste. Doam-ne mi-lu - ie - ste.

Kyrie eleison din Missa Orbis Factor

e le -i-son.

Ky - rn -

Sarcind de lucru: Noteaza In caiet observatii despre ritm, frazare si respira-
tie, ornamentatia vocald, ambitus si relatia dintre melodie si textul liturgic.
Compard modul in care aceste elemente construiesc expresia muzicalad in
cele doua traditii.

G‘;g Compari A'naliz.eaz:?\' tabelul si ?omp.)aré' Fér}tul greg(')rian cu cantul

bizantin din perspectiva limbii, sistemului modal, orna-
mentatiei si notatiei. Identifica doua asemanari si doua diferente, apoi expli-
ca ce elemente arata originea lor comuna. Formuleaza, la final, o concluzie
despre modul 1n care contextul istoric si cultural a influentat evolutia fiecarei
traditii muzicale.

Cantul gregorian Cantul bizantin
Spatiu cultural Biserica Apuseana Biserica Rasariteana
pat (catolica, romana) (ortodoxad, bizantina)
Limba latina greaca; ulterior, slavona, romana etc.
. 8 moduri bisericesti 8 glasuri
Sistem modal L ’ .
(autentice si plagale) (sistemul Octoechos)
. sobra, lineara; melisme rezervate bogatd, cu isoane (ton tinut)
Ornamentatie . . . ’
’ cuvintelor-cheie si formule ornamentale
q neume, apoi portativ notatie neumatica bizantina, apoi
Notatie . \ L S
g (Guido d'Arezzo, sec. XI) sistemul lui Hrisant (sec. XIX)

Acceseaza In manualul digital exemplele de notatie gregoriana si bizan-
tina si observa cum sunt reprezentate semnele muzicale. Compara cele doua
sisteme de scriere si explicd ce informatii ofera fiecare interpretului.

eﬁ Reflecteaza

» Cum evidentiaza fiecare traditie
rugaciunea comuna ,Doamne, milu-
ieste”? Se exprima mai mult emotia
comunitara sau trairea individuala?
Argumenteaza prin exemple din au-
ditiile comparate.

» De ce o singura linie melodica,
fara acompaniament armonic, poate
transmite emotii puternice? Ce cas-
tiga muzica atunci cand renunta la
armonie?

» n viata de zi cu zi, cdnd mai can-
tam ,la unison” cu cei din jur (imnuri,
colinde, scandari la stadion, melo-
dii cantate impreuna la chitard)? Ce
functie indeplineste, in aceste situa-
tii, monodia?

» Ce inseamna, pentru un cantaret
solo, sa respire ,in logica textului”?
Da un exemplu concret dintr-un can-
tec pe care il cunosti.

Stiai ca
I
Cantul gregorian si cel bizantin Tsi au originea
in traditia muzicala crestina comuna din
primele secole, formatd inainte de separarea
dintre Biserica Apuseana Si cea Rasariteana
(Marea Schisma din 1054). Ambele pastreaza
aceeasi structura monodicd, construita pe o
singura linie melodica libera, modelata de

respiratia si de accentul cuvantului sacru.
Rugaciuni precum ,Doamne, miluieste” /
JKyrie eleison” exprima unitatea spirituala a
acestui limbaj sonor timpuriu, in care muzica
devenea forma de rugaciune si comuniune.




@ﬁ Reflecteaza

Cum reuseste Enescu sa transforme

o singura linie melodica intr-un mo-

ment orchestral de mare forta expre-

siva? Care este relatia dintre ideea

de unitate sonora (monodie) si suc-

cesiunea contrastelor timbrale ale
L orchestrei?

® portret de
'ﬂ compozitor

George Enescu (1881-1955) a fost com-
pozitor, violonist, dirijor si profesor
roman, considerat cea mai importanta
personalitate a muzicii romanesti si
una dintre figurile remarcabile ale
muzicii europene din prima jumatate
a secolului XX.

A studiat la Conservatorul din Viena,
pe care l-a absolvit la 13 ani, apoi si-a
continuat studiile la Conservatorul din
Paris. A promovat o viziune muzicala
bazata pe unitatea liniei melodice,
continuitatea sonora si echilibrul or-
ganic al formelor.

Din creatia sa: 2 Rapsodii romadne (op.
11, 1901-1902), 5 simfonii (ultimele
doua neterminate), Sonata nr. 3 pen-
tru vioard si pian ,in caracter popular
romdnesc”, Suita nr. 1 pentru orchestra
(1903) si opera Gdipe (1936), conside-
rata una dintre marile opere ale seco-
Lului XX.

MUZICA S1 COMUNITATEA

/-W :-Re;ine Monodia este cea mai veche formad organizata de muzicé\
vocala, bazata pe o singura linie melodica, interpretata
de o voce sau de mai multe voci la unison, fara acompaniament armonic.

Aparutd inca din perioada primitiva ca expresie a comunitatii, a ritua-
lului religios si a comunicarii spirituale prin sunet, monodia se caracteri-
zeaza printr-o relatie directa Intre cuvant si sunet, in care frazarea — de-
pendenta de respiratia naturala a textului — genereaza o expresie bazata
pe motive scurte, ambitus restrdns si libertate ritmicd.

Ascultad online Preludiul la unison din Suita nr. 1 in Do
major, op. 9 de George Enescu (1903).

Observa cum se aplica principiul monodiei intr-un limbaj instrumental
modern: zeci de instrumentisti canta, la unison, aceeasi linie melodica, timp
de aproape patru minute. Noteaza in caiet observatiile tale legate de: ritm si
tempo (exista pulsatie metrica sau melodia curge liber?); dinamica si densi-
tatea sonora (cum se construieste gradatia de la pianissimo spre fortissimo?);
ambitus si directia melodica; caracterul expresiv (solemn, contemplativ,
dramatic, eroic?)

QJ‘J ) Analizeaza

U oo
xp Jurnal de auditie

Cautad online si ascultd, in aceastd ordine:

» Muntilor cu brazi inalti (interpretare traditionald);

» Doamne, miluieste (Ectenia Mare, glas 8) — cant bizantin;

» Kyrie eleison din Missa Orbis Factor — cant gregorian;

» Preludiul la unison din Suita nr. 1 in Do major, op. 9 — George Enescu;

» Ciocdrlia (interpretare la nai sau la vioara solo) — exemplu de monodie
virtuoza.

Indicatii de rezolvare: Aplica metoda 3—2—1: noteaza, pentru fiecare lu-
crare audiata, 3 elemente muzicale observate, 2 imagini sau emotii sugerate
de muzica si 1 concluzie personald despre fiecare auditie. Compara apoi doua
fragmente si identifica o asemadnare si o diferenta.

‘=]" Conexiuni ;
MUZICA - POEZIE - RESPIRATIE

Frazarea muzicala si frazarea poetica sunt strans legate. Atat in recitarea
unei poezii, cat si in interpretarea unei melodii, respiratia organizeaza dis-
cursul si separa ideile, asemenea semnelor de punctuatie din limbaj. O fraza
muzicald bine construita are propriul ei ,,arc” de tensiune si relaxare, la fel
cum o propozitie are accent, ritm si sens.

In muzicd, locul respiratiei influenteaza expresia, continuitatea si cla-
ritatea melodiei. De aceea, cantaretii, actorii si preotii folosesc exercitii si-
milare de respiratie diafragmatica pentru a controla fluxul sonor si pentru
a sustine frazele lungi. in cantul liturgic, respiratia contribuie la caracterul
meditativ si la unitatea rugaciunii colective, iar in lied sau operd ea poate
accentua emotia si dramatismul textului. Relatia dintre muzica si poezie se
construieste astfel nu doar prin cuvinte si sunete, ci si prin modul in care
vocea respira si transmite sensul.




Muzica in Antichitate:

13

ritual, memorie, comunitate

In societatile antice, muzica nu era perceputa ca un
domeniu autonom, ci ca o practica integrata in viata
socialad si religioasa. In afara dimensiunii estetice,
indeplinea functii simbolice, educative si de conso-
lidare a coeziunii comunitare. Analiza comparativa
a mai multor civilizatii — din spatiul mediteraneean
(Egipt, Grecia, Roma), dar si din China, India si Africa
subsahariana — evidentiaza trasaturi comune, in spe-
cial legatura profunda dintre muzica si ritual, precum

= siinfluenta sa asupra comportamentului colectiv.

[ONENA T X A
IO FFanti< ovgaviah

1. Muzica si ritualul

In Antichitate, muzica era legata de ritual si viata religioasa. in Egipt,
insotea ceremoniile templelor si ritualurile funerare; in Grecia si Roma era
prezenta in cult, teatru, procesiuni si ceremonii publice. In China, muzica era
asociata ordinii morale si sociale, iar in India traditiile bazate pe raga aveau
rol spiritual si exprimau diferite stari emotionale. In multe culturi africane,
muzica era inseparabila de dans si ritual, fiind utilizatd in ceremonii de ini-
tiere, vindecare si comunicare comunitara.

2. Muzica si memoria culturala

In absenta unor sisteme de scriere larg raspandite, muzica a contribuit la
transmiterea cunoasterii si a traditiilor: in Grecia, epopeile lui Homer cir-
culau oral; In India, Vedele erau recitate si cantate; in Africa, griotii pastrau
memoria comunitdtii; in China, recitarea unor texte ritualice si filozofice era
insotita de muzica. Ritmul si melodia facilitau memorarea si transmiterea
fideld a informatiilor.

3. Muzica si structura sociala

Muzica reflecta organizarea sociala a comunitatilor: In Egipt, muzicienii
templelor aveau un statut social ridicat; in Grecia, muzica fdcea parte din
educatia cetdteanului; in China, era asociata guvernarii morale; in Africa,
rolurile muzicale erau distribuite comunitar intre lideri, solisti si grupuri.
Participarea la actul muzical putea fi colectiva (dans, raspuns antifonic) sau
specializata.

ntth4<Retine

In Antichitate, muzica poate fi inteleasa prin trei func-
tii majore: functie ritualica — organizarea si sustinerea
practicilor religioase; functie educativa — transmiterea traditiilor, mitu-
rilor si normelor comunitatii; functie sociala — consolidarea identitatii si
a coeziunii grupului.

Aceste functii sunt regdsite, cu variatii specifice, in majoritatea cultu-
rilor antice.

Homer (sec. VIl i.Hr.) este considerat
cel mai important poet al Greciei an-
tice si autorul celor doua mari epo-
pei ale lumii antice: Iliada si Odiseea.
Despre viata sa se cunosc putine lu-
cruri certe, iar istoria il prezinta ca pe
un poet orb care fsi recita oral creati-
ile in diferite cetati grecesti.

Iliada prezinta episoade din razbo-
iul troian si conflictul dintre Ahile si
Agamemnon, iar Odiseea urmareste
calatoria lui Ulise spre casa dupa ca-
derea Troiei. Prin aceste opere, Homer
fixeaza modele eroice, valori morale
si mituri fundamentale ale culturii
grecesti.

Versurile homerice erau destinate re-
citarii cantate, fiind Tnsotite probabil
de instrumente precum lira. Ritmul
versurilor si formulele repetitive aju-
tau memorarea si transmiterea orala
a textelor. Influenta lui Homer asupra
literaturii, teatrului, muzicii si cultu-
rii europene este uriasa, operele sale
fiind studiate si reinterpretate timp
de peste doua milenii.



UNITATEA 1

MUZICA S1 COMUNITATEA

( )

@ Reflecteaza

» Cum contribuia muzica la coeziu-
nea si organizarea unei comunitati
antice?

Identifica o situatie din societatea
contemporana in care muzica inde-
plineste un rol similar (ceremonii,
imnuri, proteste, festivaluri etc.).

» Cum influenteaza caracteristicile
sonore (ritmul, timbrul, intensitatea
etc.) trdirile ascultatorilor?

» in ce masura consideri ca muzica
actuala mai pastreaza functiile
sociale si culturale ale muzicii din
Antichitate?

n China antica, muzica era considerata
o forta capabila sa aduca ordine si ar-
monie Tn lume. Filozoful Confucius (551-
479 1.Hr.) afirma ca o societate poate fi
inteleasa dupa muzica pe care o creeaza
si 0 asculta, iar educatia unui om cul-
tivat trebuie sa includa studiul muzicii.

Unul dintre cele mai apreciate instru-
mente era gugin-ul, un instrument cu
coarde ciupite folosit de Tnvatati, poeti
si filozofi. Sunetul sau era asociat me-
ditatiei, echilibrului interior si contem-
platiei naturii.

Si in India antica muzica avea un rol
spiritual important. Sistemul muzical
indian se baza pe raga — modele melo-
dice asociate cu anumite stari emotio-
nale, momente ale zilei sau anotimpuri.
Unele raga-uri erau cantate dimineata,
altele seara sau n timpul ritualurilor re-
ligioase, deoarece muzica era asociata
armoniei universale.

in Antichitate, poezia era de obicei recitatd sau cantata cu

acompaniament muzical. Acceseaza in manualul digital
textele si fragmentele atribuite lui Homer, Sappho si Pindar si compara cele
trei tipuri de creatie poetica (epica, lirica si festiva). Identifica tema, functia
si contextul de interpretare ale fiecarui text, apoi analizeaza relatia dintre
poezie si muzica In cultura antica.

Recitd cu voce tare fragmentele si observa caracterul expresiv, organiza-
rea versurilor si ritmul discursului poetic. Formuleaza, la final, o concluzie
despre rolul muzicii In transmiterea emotiilor si a valorilor comunitare in
Antichitate.

\)J’ Jurnal de auditie Acceseaza in manualul digital informatiile despre
instrumentele muzicale ale Antichitatii si semni-

ficatiile lor culturale, apoi cauta pe platforme online (YouTube sau alte re-
surse educationale) fragmente audio reprezentative pentru: Epitaf pentru
Seikilos (Grecia), Hurrian Hymn (Mesopotamia), muzica pentru gugin (China)
siun fragment de raga (India).

1. Identifica caracteristicile sonore si formuleaza ipoteze privind contex-
tul si functia muzicii.

2. Compara doua fragmente din culturi diferite si analizeaza organizarea
sonora si relatia cu contextul cultural.

3. Realizeaza o fisa comparativa a doua civilizatii antice, la alegere. In-
clude: functiile muzicii, tipurile de instrumente utilizate, relatia muzicii cu
ritualul si viata sociald, precum si o concluzie argumentata (4-5 enunturi)
privind rolul muzicii in cele doua contexte culturale.

ety S ZRetine Muzica din Antichitate era predominant monodica, or-
ganizata In jurul unei singure linii sonore, aspect care
influenta modul de interpretare. Rolul ei in comunitate era determinat
mai ales de functiile ritualice, educative si sociale ale culturii respective.

Interpretarea se realiza sub forme diferite, in functie de context:
vocald — recitare sau cantare a textelor (imnuri, poezie epica si lirica);
vocal-instrumentala — vocea era acompaniata de instrumente (ex.: lira,
aulos); instrumentala — utilizata in ritualuri, ceremonii, dans sau mo-
mente colective.

Aceste forme erau asociate unor functii diferite, in functie de cultura.
In Grecia si Roma, muzica avea rol educativ, artistic si ceremonial, fiind
legata de poezie si viata publica. In India, muzica exprima stari emotio-
nale si avea dimensiune spirituald. in China, muzica era asociata echi-
librului interior si ordinii morale, fiind integrata in gandirea filozofica.
In Africa subsahariand, muzica era strans legata de dans si ritual, avand
functii comunitare, de comunicare si transmitere a traditiei.

Astfel, muzica nu era o arta separatd, ci o practica integrata in viata
sociala si spirituala, contribuind la transmiterea valorilor, organizarea
comunitatii si construirea identitatii culturale.




Muzica medievala:
de la sacru la profan

Dupa prabusirea lumii an-

tice, muzica europeana se re-
organizeaza in jurul a doua

repere fundamentale: Biserica
si comunitatea laica. Vreme de
aproape o mie de ani (sec. V-
XV), Evul Mediu construieste
un univers sonor in care cantul
sacru exprima spiritualitatea,
iar cantecul de curte, povestirea
epica si dansul insotesc viata de
zi cu zi. Aceeasi monodie pe care
ai descoperit-o in lectiile an-
terioare devine acum, pe rand,
rugdciune, poveste si miscare.

|‘))) Aminte§te-;i La orele de istorie din gimnaziu ai studiat Evul Mediu
ca perioada marcatd de dezvoltarea marilor centre
religioase, a oraselor medievale si a culturii curtenesti si cavaleresti. Muzi-
ca facea parte din aceasta lume: cantul gregorian si bizantin insoteau viata
religioasa, trubadurii si menestrelii animau curtile nobiliare si regale si ce-
tatile, iar dansurile medievale erau legate de sarbatori si viata comunitatii.

Acceseaza in manualul digital textul-suport despre Cantul sacru — mu-
zica spiritualitatii, Cantul povestirii — trubadurii, truverii, menestrelii si
Cantul miscarii — dansul medieval. Identifica diferentele dintre functiile re-
ligioase, narative si comunitare ale muzicii medievale si observa modul in
care melodia, ritmul si interpretarea se adapteaza la fiecare context cultural.

Completeaza apoi un tabel cu trei coloane (cant sacru — povestire — dans)
si sintetizeaza informatiile din textul-suport, precizand pentru fiecare tip de
practicd muzicala spatiul de interpretare, publicul caruia i se adresa si func-
tia principala a muzicii.

J:: Descopera  Solfegiaza linia melodica a antifonului Veni, Sancte
Spiritus (cant gregorian, modul I) si a cantecului
trubaduresc Kalenda maya de Raimbaut de Vaqueiras (sfarsitul sec. XII).

Veni, Sancte Spiritus (cant gregorian, modul I)
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eﬁ Reflecteaza

» Care dintre cele doua piese ti se
pare mai apropiata de rugdciune si
care de povestire sau dans? De ce?
» Cum influenteaza interpretarea
vocala perceptia textului in cele
doua exemple?

» De ce crezi ca muzica religioasa
medievala folosea un ritm liber, iar
cantecele trubadurilor un ritm mai
regulat si mai pulsatoriu?

» in ce mod contextul cultural si
functia muzicii influenteaza expresia

L unei melodii monodice?

S S e O




UNITATEA 1

( P
QJ': Reflecteaza

» De ce crezi ca un cantec trubadu-
resc si un dans medieval instrumen-
tal transmit stari atat de diferite,
desi apartin aceleiasi epoci?

» Cum influenteaza ritmul si tipul
de interpretare (voce solo, instru-
mente, ansamblu) functia muzicii
medievale?

» Ce inseamna astazi ,a canta
pentru comunitate”? Identifica un
context contemporan (concert folk,
dans popular, festival, eveniment
religios) care pastreaza una dintre
functiile muzicii medievale.

@1 stiai 3

In Evul Mediu au existat si femei-
trubadur, numite trobairitz. Acestea au
activat Tn sudul Frantei, in secolele al
Xll-lea si al XllI-lea, compunand si in-
terpretand cantece in limba occitana.
Cea mai cunoscuta este Beatriz de Dia,
autoarea piesei A chantar m'er de so
qu'ieu no volria, singura melodie a unei
trobairitz cu textul si notatia muzicala
pastrate integral.

MUZICA SI COMUNITATEA
Kalenda maya, Raimbaut de Vaqueiras (sfarsitul sec. XiI)

Raimbaut de Vaqueiras (sec. XII)

len - da ma-ya, Ni fuellas
2.Non es

de fa-ya, Ni chanz d’au-zelh_ Ni
que-mpla-ya, Pros dom - na gua-ya, Tro qu'un

y - snelh, Mes-

flors de gla_ya.

Del vos - tre belh, Cors gue.m re-tra_ ya
sa - tgier a__ya. @

Pla-zer no-velh

m

Qu'A mors

ja-ya, Eom tra-ya Vas vos, Dom - na ve_ ra_ ya,

cha-ya, De pla-ya’Lge-los, Ans quemn’es - tra__ ya__

Audiaza online fragmentele muzicale propuse si compara modul In care
sunt organizate melodia si ritmul in fiecare exemplu.

» Observa ambitusul, frazarea si relatia dintre text si muzica, analizand
diferenta dintre ritmul liber al cantului gregorian si ritmul mai regulat al
cantecului trubaduresc.

» Formuleaza observatii privind caracterul expresiv si functia fiecarei
piese in contextul cultural medieval.

"djjﬂ:'ke;ine Muzica Evului Mediu (sec. V-XV) este, in esentd, mono-
dica si se construieste pe trei axe complementare: cantul
sacru (gregorian si bizantin), cantecul de curte (interpretat de trubaduri,
truveri, menestreli) si muzica de dans (estampie, saltarello, carola). In
sec. IX—XII, apare polifonia timpurie, semn ca muzica europeana incepe
sa-si asume o noua dimensiune: suprapunerea controlatd a vocilor.

Asculta online doua fragmente reprezentative pentru
muzica medievala laica:

1. A chantar m’er de so ¢’ieu no volria de Beatriz de Dia (cantec trubaduresc,
sec. XII);

2. Estampie real (manuscrisul Chansonnier du Roi, sec. XIII) sau Saltarello
(Manuscrisul de la Londra, sec. XIV).

Sarcind de lucru: Completeaza n caiet un tabel cu observatiile tale, avand
rubricile: ritm (liber / masurat), ambitus (restrans / amplu), interpret (voce
solo / voce si instrumente / ansamblu instrumental), functie (rugaciune / po-
vestire / dans), stare emotionald.



MUZICA S1 COMUNITATEA

Analizeaza tabelul de mai jos. Cum se schimba rolul muzi-
cii atunci cand se schimba spatiul si publicul?

0‘3 Compara

Cantul gregorian/

Cantul bizantin Dansul medieval

Cantecul trubaduresc

. biserica, curtea nobiliarga, targul, piata, sarbatoarea,
Spatiu o .- ’ . o
g manastirea drumul curtea nobiliara
NP in r imba vern ra [ -
Limba lat 1a (S?u,g. eaca, | | l3a ernacu lara (OCC, fara text sau text scurt
in Rasarit) tana, franceza, germana)
voci la unison, trubadur / truver, . ansamblu
. A . instrumental,
Interpret predominant adesea insotit de un . L
. L . Instrumentisti si
masculine menestrel (instrumentist) AR
dansatori
q liber, modelat de | relativ masurat, apropiat | regulat, pulsatoriu,
Ritm . . .
text de ritmul vorbirii dansabil
. rugaciune, m.edl- povestire, divertisment, dans, sarbatoare,
Functie | tatie, comuniune . . . L
; e T, exprimarea sentimentelor | coeziune comunitara
spirituala
@n ) Analizeaza Asculta online Columba aspexit sau O virtus Sapientice de

Hildegard von Bingen (sec. XII).

Hildegard depaseste limitele cantului gregorian standard: ambitusul
melodiilor sale poate atinge douad octave, vocea urca in salturi expresive, iar
textul (scris tot de ea, in latina) descrie viziuni mistice. Noteaza in caiet:

» doua momente In care ambitusul melodiei depaseste o octava;

» trei adjective care descriu caracterul expresiv al piesei (extatic / con-
templativ / luminos / tensionat / liber etc.);

» o intrebare pe care ai vrea sa i-o adresezi compozitoarei.

‘=1" Conexiuni ) 3 )
MUZICA - LITERATURA - ARHITECTURA

In Evul Mediu, muzica se dezvolta In stransa legatura cu arhitectura, lite-
ratura si viata sociala. Cantul gregorian rasuna in catedralele romanice sigo-
tice, unde spatiile ample si ecoul prelung influentau sonoritatea si perceptia
vocilor. Astfel, arhitectura devenea parte a experientei muzicale.

Cantecele trubadurilor si truverilor, compuse in limbile vernacula-
re, au contribuit la dezvoltarea poeziei lirice si a literaturii europene me-
dievale. In acelasi timp, dansurile medievale au contribuit la aparitia
unor forme instrumentale cultivate mai tarziu in muzica Renasterii si a
Barocului timpuriu.

UNITATEA 1

: Portret de
') compozitor

Calugarita benedictina, teologa, dra-
maturga si compozitoare germana,
Hildegard von Bingen (cca. 1098-1179)
este una dintre primele personalitati

muzicale identificabile din istoria
muzicii europene - si prima compo-
zitoare ale carei lucrari s-au pastrat
in numar semnificativ.

A compus peste 70 de cantari litur-
gice, reunite sub titlul Symphonia
armonia celestium revelationum, si
o drama liturgica versificata, Ordo
virtutum (cca. 1151), consideratd cea
mai veche creatie morala cu muzica
pastrata integral. Limbajul ei muzi-
cal depaseste conventiile epocii prin
ambitusul larg, prin salturile expre-
sive si prin libertatea melodica, fiind
redescoperit pe deplin abia Tn seco-
lul al XX-lea.

( P
@J‘j Reflecteaza

» in ce mod muzica lui von Bingen
pare mai personala si mai expresiva
decat alte exemple de cant medieval
studiate? Ce elemente ale melodiei
sau ale interpretarii sustin aceasta

impresie?
.




UNITATEA 1 MUZICA S1 COMUNITATEA

EVALUARE CONTINUA

) RECAPITULARE

A
h Portofollll .ﬂ Creeazél . . .. . .
Experimenteaza  Alege una dintre variantele de mai jos si reali-

L zeaz-o individual sau in grup.

Portofoliul tau reuneste produsele Varianta A — Reinterpretare coregrafica: Alegeti un dans medieval si re-

tale de Tnvatare si reflecta parcursul e e A o . ’ . .
A alizati individual sau in grup o scurta reinterpretare coregrafica (1-3 minute).

realizat pe parcursul unitatii. o o TR ; o
Pentru Unitatea 1, portofoliul tdu va [ Combinati elemente specifice ale dansului original (pasi, formatie, ritm) cu

cuprinde: miscari moderne, pentru a evidentia continuitatea expresiei artistice in timp.
v Tabelul comparativ: cantul grego- |  La final, explicati pe scurt alegerile facute.

rlaln / glza”’l““ [ trubaduresc / dan- Varianta B — Proiect interdisciplinar: Realizeaza un produs creativ in-
sul medieval;

spirat din muzica medievala: poster, video, bandd desenatd, podcast sau In-

v Jurnalul de auditie U1; . X L. . . .
i registrare audio. Tema poate fi: divertismentul medieval; dansul medieval;

v Fisa sau colajul despre o civilizatie

antica, la alegere; transmiterea povestilor epice. Prezinta produsul in 2-3 minute si explica
v Partitura sau inregistrarea cante- | alegerile facute.
cului medieval compus in grup;
v O scurta reflectie personala (3-5 AUTOEVALUARE
enunturi) despre ce ai descoperit
nou in aceastd unitate. Analizeaza implicarea in sarcind. Bifeaza ce se potriveste activitatii tale:
Acceseaza in manualul digital Porto- 1 Am contribuit activ la realizarea sarcinii.
foliul U1 pentru template-uri, criterii 3 Am colaborat cu colegii si mi- tat rolul
de autoevaluare si exemple-model. e gl §1mi a_mffSPeC a fouu. .

' y (1 Identifica un aspect pe care vrei sa il Imbunatatesti:

EVALUARE

Subiectul I (40 puncte — cate 8 puncte pentru fiecare raspuns corect)

Completeaza spatiile libere cu termenul potrivit:

1. Monodia este 0 singura linie ............coccoeveereireeneenceneenee sustinuta de respiratie si text.

2. In Apusul crestin, cantul oficial al liturghiei catolice se numeste CANtUL .........ccooo..ocrerrvvererrrvennenes .

3. Trubadurii compuneau, printre altele, cantece de dragoste, cantece de cruciada si cantece de .........ccceeevuvrunnnee.

4. Estampie, saltarello Si ..........cccoccevveveueivevcucunence sunt cele mai cunoscute forme de dans medieval.

5. In Antichitate, muzica nu era perceputd ca un domeniu autonom, ci ca o practica integrata in viata ................
sireligioasa.

Subiectul II (50 puncte - cate 10 puncte pentru fiecare raspuns corect)

Noteazd in caiet A (adevadrat) sau F (fals) pentru fiecare dintre enunturile urmatoare:

1. Cantul gregorian este o muzica monodicd, interpretata fara acompaniament instrumental.

2. Trubadurii compuneau si interpretau cantece in limba latina exclusiv pentru ceremonii religioase.
3. Muzica medievala include atat repertoriu religios, cat si repertoriu laic.

4. Kalenda maya este un exemplu de cantec trubaduresc.

5. Polifonia este caracteristica principala a intregii muzici medievale timpurii.

Se acorda 10 puncte din oficiu.
Pentru autoevaluare, verifica raspunsurile in varianta digitala.




LECTIA 4: Polifonia sau dialogul vocilor

LECTIA 5: Madrigalul: text, emotie, expresie

LECTIA 6: Atelier renascentist: imagine, poezie, sunet

Dupa parcurgerea acestei unitati, vei putea

v

NENENUE SN

sa recunosti polifonia intr-o auditie si sa identifici principiul imitatiei;

sa analizezi modul in care madrigalul ,,picteaza” sensul cuvintelor;

sa compari motetul sacru, madrigalul italian si chanson-ul francez;

sa realizezi conexiuni Intre muzica, poezia si pictura Renasterii;

sa formulezi opinii argumentate despre relatia text—muzica in madrigale;

sd interpretezi in grup un canon vocal la doua voci;

sa realizezi in echipa un moment artistic integrat (poezie + imagine + sunet) sau un interviu imaginar
cu un compozitor renascentist.

Limbajul muzical si Muzica si contextul Auditie muzicala, reflectie
interpretarea expresiva cultural-istoric critica si creatie artistica
ol T 2l 2 3 &2,



Polifonia
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Cele mai vechi exemple notate de po-
lifonie europeana care au supravietuit
provin din Musica enchiriadis (cca. 895),
un tratat anonim care explica, dand
exemple notate, cum se construieste
organum-ul paralel: cele doua voci merg
in paralel, la o cvarta sau la o cvinta dis-
tanta, ca doua linii care nu se ating, dar
care se aud Tmpreuna.

Cuvantul ,polifonie” vine din grecescul
polyphonia (molgovia) - ,multe voci”. in
greaca veche, Tnsa, termenul desemna
pur si simplu diversitatea sonora a
lumii: pdsarile care canta, vocile care se
aud din piata, instrumentele unei petre-
ceri. Sensul muzical strict - mai multe
linii  melodice independente, simul-
tane - apare tarziu, abia in Evul Mediu
Occidental.

ANATOMIA POLIFONIEI
Acceseaza in manualul digital textul-
suport Anatomia polifoniei. Desco-
pera principiile care organizeaza po-
lifonia renascentista - independenta
vocilor, imitatia si contrapunctul - si
observa felul cum mai multe linii
melodice pot functiona simultan,
formand un discurs muzical coerent

\$i echilibrat.

dialogul vocilor

Cantul gregorian, cantul bizantin si cantecele trubadurilor au in co-

mun acelasi principiu: o singura linie melodica sustinuta de text si de
respiratia interpretului.

In Renastere (cca. 1400-1600), muzica devine preponderent polifo-
nica, discursul muzical este alcatuit din mai multe voci care canta si-
multan, fiecare avand propria linie melodica. Compozitorii din Tarile
de Jos, Italia si Anglia ridica polifonia la rangul de cea mai inaltd re-
alizare muzicala a vremii transformand perioada in epoca de aur a
polifoniei vocale.

In aceasta lectie vei descoperi cum functioneaza polifonia, cum poate
fi recunoscuta in auditie si cum contribuie la construirea unui discurs
muzical mai bogat si mai elaborat.

|‘))) Aminteste-ti  in Unitatea 1 ai descoperit ci monodia e o singura

linie melodica. Cantul gregorian sau cel bizantin,
Kalenda maya, cantecul de curte al trubadurului Raimbaut de Vaqueiras, sau
Epitaful lui Seikilos — toate sunt monodii. O singura voce canta, iar celelalte
(cand exista) o dubleaza la unison sau o acompaniazd linistit.

L

J'Jj Descopera

Ascultd online fragmentul Ave Maria... virgo serena de

Josquin des Prez (cca. 1485).

La prima auditie, identifica intrarile succesive ale vocilor si observa felul
in care aceeasi tema melodica este reluata de voci diferite — principiu nu-
mit imitatie. La a doua auditie, urmareste separat vocea superioara si vocea
inferioara si observa felul cum fiecare linie melodica 1si pastreaza indepen-
denta, desi toate vocile formeaza un ansamblu coerent.

Formuleaza, pe baza auditiei, o concluzie despre modul in care functio-
neaza polifonia renascentista.

4 \
*dj:b*i-kei,:ine Polifonia este forma de organizare a muzicii In care mai

multe linii melodice independente se desfdsoara in
acelasi timp, formand impreuna o tesatura sonora coerenta.

Aparutd in Apusul european incepand cu secolul al IX-lea (sub forma
timpurie a organum-ului) si dezvoltatd In secolele XII-XIII la Scoala de
la Notre-Dame (Léonin, Pérotin), polifonia atinge maturitatea in sfera
vocala in Renastere (sec. XV—XVI) si culmineaza in plan instrumental in
Baroc. Spre deosebire de monodie (o singura voce) si de omofonie (mai
multe voci care sustin armonic aceeasi melodie), polifonia pastreaza in-
dependenta ritmica si expresiva a fiecarei voci.
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UNITATEA 2

ii-ln Exerseazs! Solfegiaza si canta in canon lucrarea Viva la musica de
T . .
Michael Praetorius.

Etape de realizare a canonului:

1. invata cantecul in grup, aldturi de colegii t&i.

2. Organizeaza-ti colegii in trei grupe egale ca numar. Grupa 1 incepe sa
cante melodia. Grupa 2 incepe aceeasi melodie atunci cand grupa 1 ajunge la
reperul marcat cu cifra 2 deasupra portativului. Grupa 3 intra In acelasi mod,
atunci cand grupa 2 ajunge la acelasi reper (cifra 2).

o
Viva la musica
Michael Praetorius (1571-1621)
1 2.
() s
B/
3) T 4 T T 4 ——
Vi - wva, vi - va la mu - si - ca, Vi - wva, vi - va la
3.
0 s , | . ,
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mu - si - «ca, Vi - va la mu - si - ca.

0‘3 Compara Analizeaza tabelul de mai jos si compara cele trei moduri
fundamentale de organizare a discursului muzical: mo-
nodia, omofonia si polifonia. Formuleaza o concluzie despre ceea ce diferen-
tiaza polifonia de celelalte tipuri de organizare sonora.

Monodia Omofonia Polifonia
Linii . . una principala + mai multe, egale
. una singura . . .
melodice acompaniament ca importanta
Ritmul toate vocile au, In fiecare voce
g nu se pune problema S . .
vocilor general, acelasi ritm are ritm propriu
Atentia urmareste urmareste melodia TN .
- . . N R distribuita Tntre voci
ascultatorului o singura linie principala
Exemple cant gregorian, cantec imn coral, fuga, canonul,
tipice traditional solo melodie + chitara motetul renascentist
{IEeR Antichitate —Bvul | (. yvi_cec xxi | sec. Xl - sec. XVII
glorie Mediu timpuriu

@n ) Analizeazi Audiaza online fragmentul Kyrie din Missa Pape Marce-
] lli de Giovanni Pierluigi da Palestrina (cca. 1562). Tran-
scrie si completeaza informatiile solicitate de fisa de auditie — disponibila si
in manualul digital.

Aloca 5 minute pentru a compara raspunsurile tale cu cele ale colegului de
bancd. De ce aceeasi lucrare muzicald poate genera trdiri/emotii diferite?

Fisa de auditie (completeaza in caiet):

intrebare Raspunsul tau
Cate voci auzi ca intra succesiv la inceput?

Care este textul (cuvantul) repetat in acest fragment?

Care voce intra prima - cea acuta (sopran), medie (tenor) sau
grava (bas)?

Identifica un moment in care toate vocile canta impreuna
(cadenta finald). La ce minut si secunda apare?

Ce simti ascultdnd acest fragment? Calm, tensiune, dorinta
de a intra intr-o stare de contemplatie? Noteaza 1-2 cuvinte
ce Tti pot sintetiza impresiile despre acest fragment.

@E Reflecteaza

» Ce ti s-a parut mai greu - sa canti
singur, la unison cu colegii sau in
canon (polifonie)? De ce?

» Ce trebuie sa faca o voce, in poli-
fonie, pentru ca celelalte voci sa se
auda bine? (Indicii: dinamica, fra-
zare, ascultare reciproca.)

» De ce crezi ca polifonia s-a dezvol-
tat mai Tntdi in Biserica (motet, misa),
nu in muzica laica? Ce rol avea spa-
tiul catedralei? Dar textul sacru?

@\n;stiai 3

Cele mai importante genuri polifonice
sunt:

» motetul - lucrare vocala religioasa
pentru mai multe voci;

» madrigalul - gen vocal laic inspirat
din poezie si teme cotidiene;

» canonul - forma bazata pe imitatie, in
care aceeasi melodie este reluata suc-
cesiv de diferite voci;

» fuga - gen polifonic elaborat, con-
struit prin reluarea si transformarea
unei teme muzicale la mai multe voci;

» coralul polifonic - armonizare pe mai
multe voci a unei melodii religioase.
Compozitori precum Giovanni Pierluigi
da Palestrina, Orlando di Lasso si Johann
Sebastian Bach au dus arta polifoniei vo-
cale si instrumentale la un nivel de mare
rafinament.

Portret de
compozitor

Giovanni Pierluigi da Palestrina
(1525/1526-1594) a fost unul dintre cei
mai importanti com-

pozitori ai Renasterii

si maestru de capela

la Bazilica Sf. Petru

din Roma. A compus

peste 100 de mise Si

aproximativ 300 de

motete. Stilul sau,

caracterizat prin claritate, echilibru
si fluiditatea vocilor, a devenit mode-
lul clasic al polifoniei renascentiste.
Studiul contrapunctului se bazeaza si
astazi pe principiile asociate scriiturii
sale. In epoca era supranumit Prin-
ceps musice - ,,Printul muzicii”.




UNITATEA 2

@1, stiai 3

Motetul este o lucrare vocala polifonica,
cu text religios, specifica Evului Mediu
si Renasterii, interpretata de obicei fara
acompaniament instrumental. Vocile
evolueaza independent, dar impreuna
construiesc o tesatura sonora complexa,
in care textul si expresia spirituala au un
rol central. Printre cei mai reprezentativi
creatori de motete se numara Guillaume
de Machaut, Josquin des Prez si Giovanni
Pierluigi da Palestrina.

@1, stiai 3

Polifonia a fost cit pe ce
sa fie interzisa?

Polifonia sacra a fost criticata in cadrul
Conciliului de la Trento (1545-1563), de-
oarece vocile erau atat de complexe,
incat textul liturgic devenea greu de
inteles. Unii reprezentanti ai Bisericii
doreau revenirea la cantul gregorian
monodic.
Traditia spune ca Giovanni Pierluigi
da Palestrina a demonstrat, prin Missa
Papae Marecelli, ca polifonia poate pastra
claritatea textului si echilibrul sonor.
Tn aceeasi epocd, compozitorul Thomas
Tallis a scris motetul Spem in alium, o
impresionanta lucrare pentru 40 de voci
independente, distribuite in 8 coruri
de cate 5 voci. Este una dintre cele mai
complexe lucrari polifonice din istorie.

MUZICA S| EXPRESIA UMANA
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POLIFONIA RENASCENTISTA

Cauta online si asculta urmatoarele lucrari muzicale:

1. Josquin des Prez — Ave Maria... virgo serena (cca. 1485):

2. Giovanni Pierluigi da Palestrina — Kyrie din Missa Pape Marcelli (cca.
1562);

3. Orlando di Lasso — Da Pacem Domine (motet);

4. Thomas Tallis — Spem in alium (cca. 1570) — motet pentru 40 de voci;

5. Josquin des Prez — El Grillo — chanson laic.

Noteazd, pentru fiecare auditie, o singura fraza: ce am simtit si ce am
observat. La final, alege piesa care te-a impresionat cel mai mult si explica
optiunea 1n 4-5 enunturi.

o5 (Creeazi/

Experimenteaza  1- Lucratiin grupuri de 3-4 elevi i creati un scurt

canon vocal la doua voci.

» Concepeti un text scurt, din doua versuri.

» Compuneti o melodie simpla, usor de cantat.

» A doua voce va intra dupd ce prima voce Incepe melodia.

» Ascultati cum se suprapun vocile si incercati sa obtineti un sunet placut
si echilibrat.

» Interpretati canonul in clasa si, dacd este posibil, Inregistrati-1.

Reflecteaza: Ce ai observat atunci cand aceeasi melodie a fost cantata de
doua voci care incep in momente diferite? A fost mai usor sa compui melodia
sau sa faci vocile sa sune bine impreuna?

2. Produs digital: Foloseste o aplicatie gratuita de nregistrare multi-
track (de exemplu Audacity sau BandLab). inregistreaza-te cantiand o me-
lodie scurta (4 masuri), apoi suprapune a doua voce — aceeasi melodie, dar
cu un decalaj de o masura (canon). Adauga, daca vrei, o a treia voce. Asculta
rezultatul: ce s-a schimbat? Salveazd inregistrarea in portofoliul digital al
clasei.

‘=1" Conexiuni )
POLIFONIA IN ALTE ARTE

Polifonia muzicald e parte integranta din gandirea renascentista. in ace-
easi epoca:

» Arhitectura cauta echilibrul intre vertical si orizontal: bazilica Sf. Petru,
palatele florentine, cupolele lui Brunelleschi sunt ,,polifonii spatiale” — co-
loane, arcade, bolti care dialogheaza.

» Pictura descopera perspectiva si compozitia echilibrata: in Scoala din
Atena sau In Madonna del cardellino (ambele de Rafael), mai multe figuri sunt
dispuse intr-un raport armonios de proportii si relatii cu celelalte, fiecare
pastrandu-si individualitatea si importanta, fara sa dispara in decor — prin-
cipiu comparabil cu cel al polifoniei.

» Literatura experimenteaza dialogul ca formad de expresie: dialogurile
lui Erasmus, ale lui Castiglione (Curteanul), comediile lui Shakespeare cu mai
multe planuri narative simultane. Cititorul ,,asculta” mai multe voci inde-
pendente, ca Intr-un motet.

Renasterea este epoca in care omul invata sa-si exprime ideile polifonic,
in mai multe limbaje.




In lectia anterioard ai descoperit ca polifonia este

scriitura pe mai multe voci independente, care se
desfasoara simultan si se completeaza armonic. Imitatia (preluarea succe-
siva a unei idei melodice de diferite voci) si contrapunctul (tehnica imbina-
rii acestor voci) reprezinta doua dintre principiile fundamentale ale muzicii
renascentiste.

Dar ce se intampla atunci cand textul vorbeste despre suspin, bucurie sau
durere? Ramane muzica neutrd sau incepe sa exprime si ea sensul cuvinte-
lor? in madrigal, vocile nu doar se impletesc polifonic, ci si urmaresc emotia
textului poetic. Astfel, muzica pare sa picteze prin sunet imaginile si stdrile
sugerate de cuvinte.

by

Jn Descopera Ascultd online madrigalul Il bianco e dolce cigno de Jacob
Arcadelt si urmadreste textul tradus.

.1l bianco e dolce cigno / cantando more, et io / piangendo giung’ al fin del
viver mio.”

»Lebdda albd si dulce / cantand moare, iar eu / pldngdnd ajung la sfdrsitul
vietii mele.”

Identifica 2-3 momente 1n care muzica pare sa ilustreze sensul cuvintelor.

Observa: Unde urca sau coboara melodia; unde apar pauze sau disonante;
cum se schimba expresia muzicala In functie de text.

Reflecteaza: Cum ,,picteaza” muzica emotiile si imaginile sugerate de
cuvinte?

QJ‘J ) Stiai ca

n Anglia secolului al XVI-lea madrigalul
s-a bucurat de o mare popularitate.
Dupa aparitia colectiei Musica Transal-
pina (1588), care continea madrigale
italiene traduse in engleza, numerosi
compozitori englezi au inceput sa scrie
astfel de lucrari. Printre cei mai cunos-
cuti se numara Thomas Morley si John
Wilbye.




UNITATEA 2

Cod de analiza

» ™ - miscare melodica
ascendenta

» U - miscare melodica
descendenta

» ~ - melisma / miscare ondulata
a melodiei

» || - pauza / tacere

» @ - tensiune sonora /
cromatism

MUZICA S| EXPRESIA UMANA
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\ip Experimenteazi Inmuzica Renasterii, compozitorii incercau adesea

Qﬁ Reflecteaza

» De ce crezi ca madrigalul s-a nas-
cutin Italia, mai exact in orase-cetati
cu o traditie puternica in domeniul
poeziei (Florenta, Mantova, Vene-
tia, Ferrara)? Ce conditie culturald
a facut posibila dezvoltarea acestui
gen muzical?

» Cum ar selecta muzica potrivita
pentru versul ,lubirea mea suspinad”
un compozitor de azi? Ce diferenta
ar fi fatda de Marenzio sau Gesualdo?
Exista puncte comune?

» Exista vreo legatura ntre ilustra-
rea muzicala a textului renascentist
si expresivitatea unui cantec pop
din playlist-ul tau? Da un exemplu
de moment in care un cuvant pare
pictat in muzica lui — un crescendo, o
pauza dramatica, o coborare brusca
\a melodiei.

sa exprime prin muzica sensul cuvintelor din text.
Acest procedeu poarta numele de madrigalism sau, In spatiul anglofon,
word-painting (madrigalism - pictura cu ajutorul cuvintelor).

Lumina urcd peste cer senin,

iar rdul tremurd in vale.

Un suspin cade lent in noapte,

apoi tdcerea desparte vocile.

Sarcina de lucru:

1. Marcheaza pe text cuvintele care crezi ca ar putea fi ,,pictate” muzical.

2. Explica alegerea simbolurilor folosite.

3. Asculta apoi un madrigal renascentist si observa cum sunt tratate mu-
zical cuvintele importante.

*dﬁ:‘:—kei,:ine Madrigalul este o lucrare vocala polifonica pe text laic,
scrisd in limba vernaculara (mai ales italiana), centra-
ta pe relatia dintre muzica si poezie. Aparut in Italia in jurul anului 1530,
madrigalul devine unul dintre cele mai importante genuri muzicale ale
Renasterii.

Madrigalismul reprezinta tehnica prin care muzica reflecta direct
sensul textului poetic, utilizand directia melodiei, ritmul, pauzele, diso-
nantele si cromatismul. Textele madrigalelor erau inspirate adesea din
poezia lui Petrarca si a altor autori italieni, precum Tasso sau Ariosto.
Printre cei mai importanti compozitori de madrigale se numara: Jacob
Arcadelt, Cipriano de Rore, Luca Marenzio, Carlo Gesualdo da Venosa,
Claudio Monteverdi.

Acceseaza In manualul digital partitura integrala a
madrigalului Ad una fresca riva de Luca Marenzio.

Ad una fresca riva
Luca Marenzio (1553-1599)
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Asculta lucrarea online si urmareste frazarea, dinamica si tempoul lucra-
rii. Dupd auditie discutd impreuna cu colegul de banca despre:

#» Cum influenteazd textul modul de interpretare?

» Ce diferente apar intre citirea si interpretarea muzicala a aceluiasi text?

» Ce elemente contribuie cel mai mult la expresivitate?
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UNITATEA 2

0‘3 Compara Analizeaza tabelul de mai jos si compara motetul sacru,
madrigalul italian si chanson-ul francez. Formuleaza o
concluzie despre diversitatea muzicii vocale renascentiste si despre felul In
care contextul cultural influenteaza expresia muzicala.

Criteriu Motet sacru Madrigal italian Chanson francez
Limba latina italiana vernaculara | franceza vernaculara
. . . < iubire, natura, iubire, viata
Tema liturgica, sacra . S e
melancolie cotidiana, comic
mediul aristocratic, . . .
. . o R mediul aristocratic,
Public biserica, capela cercuri private de PR <
o, . sarbatori, viata urbana
cunoscatori '
Raport inteligibilitate, |expresivitate siilustra-| dinamism, ritm vioi,
text-muzica contemplatie | rea muzicala a textului naturalete
.. . |Giovanni Pierluigi| Luca Marenzio, Carlo . .
Compozitori . Clément Janequin,
reprezentativi da Palestrina, Gesualdo da Venosa, orlando di Lasso
p Orlando di Lasso | Claudio Monteverdi

_g_;’ Jurnal de auditie MADRIGAL
—
Cauta online si ascultd, in aceasta ordine, urmatoarele lucrari urmarind
raportul dintre text si muzica:
1. Cipriano de Rore — Ancor che col partire (1547): madrigal;
2. Jacob Arcadelt — Il bianco e dolce cigno (1538): madrigal;
3. Luca Marenzio — Solo e pensoso (1599): madrigal pe un sonet de Petrarca;
4. Carlo Gesualdo — Moro, lasso, al mio duolo (1611): madrigal;
5. Claudio Monteverdi — Lamento d'Arianna (,,Lasciatemi morire”, 1614):
madrigalul devenit arie de opera.
Pentru fiecare lucrare, realizeaza in portofoliu o fisa de auditie folosind
metoda 3—2—1: 3 lucruri pe care le-am observat, 2 Intrebari care imi raman,
1 conexiune cu o experienta personala sau cu altd lucrare studiata.

‘=1" Conexiuni ; ;
MUZICA - POEZIE - PICTURA

Madrigalul nu e doar o forma muzicald — e parte dintr-o intreaga cultura
a expresiei care, in Italia secolului al XVI-lea, se manifesta simultan In poe-
zie, pictura si muzica.

Petrarca — sursa comuna pentru creatia muzicald renascentista

Sonetele lui Francesco Petrarca (1304—1374), reunite in Canzoniere (366
de poeme dedicate Laurei), au fost folosite de aproape toti madrigalistii ita-
lieni. Versuri precum ,,Solo et pensoso i piti deserti campi” (,,Singur si gan-
ditor prin campurile cele mai pustii”) au inspirat zeci de muzicieni — de la
Arcadelt la Marenzio. E aceeasi poezie, redata sonor in zeci de feluri.

Pictura — Botticelli, Titian, Caravaggio

In aceeasi perioada, pictura evidentiaza trairile interioare ale personaje-
lor — melancolia Primdverii lui Botticelli, privirea indurerata din Sfanta Mag-
dalena alui Titian sau (mai tarziu) durerea trupeasca din Punerea in mormant
a lui Caravaggio. Aceleasi emotii — iubire, melancolie, suferinta — capata
forma plastica (linie, culoare, lumina) si forma sonora (melodie, dinamica,
cromatism).

\?] Stiai ca

Madrigalele nu erau interpretate doar
de muzicieni profesionisti? In Renastere,

in Italia si Anglia, aristocratii si oamenii

educati erau Tncurajati sa cante madri-
gale in cercuri private, la reuniuni si seri
muzicale. A sti sa citesti si sa interpre-

tezi muzica era considerat un semn de

educatie si rafinament cultural.

Portret de
compozitor

Claudio Monteverdi (1567-1643) s-a
nascut la Cremona si a activat mai
intai la curtea familiei Gonzaga din
Mantova, apoi ca maestru de capela
la Bazilica San Marco din Venetia, una
dintre cele mai importante institutii
muzicale ale epocii. A publicat noua
carti de madrigale, in care poate fi ur-
marita transformarea limbajului mu-
zical: de la scriitura vocala polifonica
la utilizarea acompaniamentului in-
strumental si a expresiei dramatice. n
1607 compune opera Orfeu, una dintre
primele capodopere ale genului.




Ateligr renascgntist:
Imagine, poezie, sunet

Q\rstiaica

in Lectia 4 ai descoperit polifonia - vo-
cile independente care dialogheaza
arhitectural. In Lectia 5 ai descoperit
madrigalul - muzica devenita oglinda
a textului poetic, prin word-painting
(madrigalism).

Madrigalul ne-a aratat ca muzica si po-
ezia vorbesc aceeasi limba. Dar pictura?
Arhitectura? intreaga Renastere este,
pana la urma, o conversatie intre arte.

Renasterea este perioada in care muzica, poezia si
pictura se influenteaza reciproc si exprima aceeasi
preocupare pentru om si pentru experienta umana. In
aceasta lectie vei explora relatia dintre aceste arte prin
doua activitati: realizarea unui interviu imaginar cu
un compozitor renascentist si construirea, in echipa,
a unui produs artistic care imbina cuvantul, imagi-
nea si sunetul. La final, vei addauga in portofoliu doua
produse care completeaza activitatile si auditiile din
aceastad unitate.

s,

Jn Descopera Cum era sd fii compozitor in Renastere? Muzicienii

epocii se formau In corurile catedralelor sau la curtile
princiare, calatoreau Intre marile centre culturale ale Europei si compuneau
pentru ceremonii religioase, festivitati sau viata artistica a curtilor. Desi de-
pindeau de patroni si institutiile religioase, multi compozitori si-au con-
struit un stil propriu si o identitate muzicala recognoscibila.

Acceseaza in manualul digital portretele compozitorilor Josquin des Prez,
Giovanni Pierluigi da Palestrina si Claudio Monteverdi. Analizeaza informa-
tiile despre formarea, activitatea si creatiile lor, apoi realizeaza impreuna cu
2-3 colegi o scurta fisa de portret pentru unul dintre compozitori: locurile
unde a activat, tipurile de lucrari compuse si un element care il face repre-
zentativ pentru muzica Renasterii.

° afl
Exerseaza!
_E-I erseaza

in echipe de 3-4 elevi, alegeti un compozitor si imaginati-va ca realizati
un interviu cu acesta. In manualul digital veti gasi cateva modele de intre-
bari si sugestii de realizare. Pregatiti 5-7 intrebari despre viata, activitatea si
muzica lui, apoi redactati un dialog de 8-12 perechi de replici intre un ,,re-
porter modern” si compozitorul ales. Folositi informatii istorice corecte si
integrati referiri la lucrari, locuri sau contexte specifice epocii. Puteti pre-
zenta interviul 1n clasa sau il puteti transforma intr-un scurt podcast audio
(3-4 minute), folosind aplicatii simple precum Vocaroo (online), Audacity
(gratuit) sau aplicatia Voice Recorder de pe telefon. Adaugati un fundal sonor
— un fragment scurt dintr-o lucrare a compozitorului.

Atentie la drepturile de autor: folositi doar fragmente scurte, mentionati
sursa in descrierea podcast-ului.

Pregatirea interviului

.” o v
\.7 Experimenteaza

Trei arte - poezie, imagine, sunet

Acceseaza In manualul digital, urmatoarele trei lucrari renascentiste
1. Sonetul ,,Solo et pensoso” de Petrarca;

2. Pictura: Sandro Botticelli — Nasterea lui Venus (cca. 1485);

3. Fragmentul muzical: Jacob Arcadelt, I bianco e dolce cigno.

Discutd in echipa timp de 5 minute: Ce au in comun cele trei lucrari?
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Principiile Renasterii sunt:

Echilibrul - proportia intre parti. In muzica: scriitura polifonica in
patru voci echilibrate intre ele (ca la Palestrina). In poezie: cele 14 versuri
ale sonetului petrarchist (4 + 4 + 3 + 3). In pictura: simetria compozitiei
la Rafael (Madonna del cardellino).

Claritatea — inteligibilitatea formei. In muzica: textul liturgic care se
intelege chiar si 1n polifonie (Palestrina, dupa Conciliul de la Trento). in
poezie: limba vernaculara (italiand), usor de citit cu voce tare. in pictura:
descoperirea perspectivei (teoretizata de Alberti), care organizeaza spa-
tiul tabloului.

Expresia umana — centrarea pe om (umanism). In muzica: madri-
galul, care , picteazd” emotia cuvantului. In poezie: Petrarca isi poves-
teste propria iubire. In picturd: portrete realiste, expresii faciale indivi-
dualizate (Leonardo, Titian).

O emblema vizuald este Omul Vitruvian al lui Leonardo da Vinci (cca.
1490) — corpul uman inscris simultan intr-un cerc si un patrat, pe baza
proportiilor stabilite de arhitectul roman Vitruviu. Aceleasi proportii —
ale corpului, ale cladirii, ale armoniei muzicale. ,,0Omul e masura tuturor

Creeaza/ .
Experimenteaza

L lucrurilor” (Protagoras, autor antic redescoperit de Renastere).
.J’J
T Realizati, n echipe de trei elevi, o creatie multi-
media, un scurt moment artistic inspirat de spi-
ritul Renasterii, care sa combine:

» poezie — un sonet sau o strofa cu tema renascentista (iubire, natura,
timp, reflectie). Poate fi o reproducere a unui poem real (Petrarca, Tasso,
Eminescu) sau un text propiu;

» imagine — un colaj analogic (pe carton din decupaje de reviste, hartie
colorata etc.) sau digital (Canva, Genially etc.) inspirat de muzica ascultata
in clasa;

» sunet — recitarea textului cu un acompaniament simplu (instrumental,
vocal, corporal sau digital).

Incercati s creati legaturi intre expresia muzicala, text si imagine: ritmul,
dinamica, timbrul sau atmosfera muzicii pot influenta culorile, formele si
modul de recitare. Improvizatia si reinterpretarea personald sunt incurajate.

‘=1’ Conexiuni .
POEZIE - IMAGINE - MUZICA IN ZILELE NOASTRE

Principiul renascentist al Intalnirii dintre poezie, imagine si muzica este
prezent siin arta contemporana.

Slam poetry si spoken word combina recitarea poetica, ritmul si uneori
muzica de fundal, continuand traditia poeziei renascentiste interpretate.

Music video si visual album reunesc textul, muzica si imaginea intr-un
singur produs artistic. Exemple relevante: Bohemian Rhapsody (Queen) si
Lemonade (Beyoncé).

Instalatiile audio-vizuale integreaza sunetul si imaginea Intr-o experi-
enta artisticd unitara, explorata de artisti precum Bill Viola sau Pipilotti Rist.

Compara: Asculta Solo et pensoso de Luca Marenzio si apoi un videoclip al
unei piese preferate. Identifica asemanari si diferente In modul in care cu-
vantul, imaginea si muzica contribuie la transmiterea mesajului artistic.

Leonardo da Vinci (1452-1519) nu era
doar pictor si inventator, ci si muzician.
Se spune ca la curtea ducelui Ludovico
Sforza din Milano (anii 1480), a fost ini-
tial angajat ca muzician, nu ca pictor. Isi
construia singur instrumente — se spune
ca ar fi facut o lauta in forma de craniu
de cal, despre care contemporanii spu-
neau ca suna ,neasemuit de frumos”.
A scris un mic codex despre muzica si a
desenat numeroase instrumente imagi-
nate - pe multe dintre ele le admiram
si azi in Codex Atlanticus. Pentru Leo-
nardo, ca pentru intreaga Renastere,
toate disciplinele se invatau impreuna
- pictura, muzica, arhitectura, anatomia,
ingineria.

p
On Reflecteaza

Dupa prezentari, discutati in clasa
si reflectati asupra momentelor
realizate:

» Care a fost cea mai mare provo-
care in realizarea produsului artis-
tic? Explica.

» A condus momentul vreuna din-
tre arte? A dictat poezia colajul? A
impus muzica ritmul recitarii?

» Ce ai invatat despre Renastere
trecand prin aceasta experienta?

» Exista in zilele noastre artisti care
lucreaza la fel - Tmbinand poezie,
muzica, imagine?

S J




UNITATEA 2

MUZICA S| EXPRESIA UMANA

EVALUARE CONTINUA

RECAPITULARE

Creeaza/ .
Experimenteaza

.J’J
,vantul se inaltd, apoi se stinge in tdcere.”
Sarcini de lucru:

a) Identifica expresiile-cheie din vers care pot fi reprezentate prin mu-

zica.

b) Explica ce directie melodica (ascendenta, descendenta sau repetitiva)

ai folosi pentru fiecare expresie si de ce.

ului imaginar cu un compozitor
c) Precizeaza ce modificari de ritm, tempo, dinamica sau pauze ar putea | renascentist;
sugera miscarea vantului si aparitia tacerii. v produsul momentului artistic
A . . . RN .. integrat—poezie + colaj + acompa-
d) Descrie, In 2-3 enunturi, efectul expresiv pe care ai dori sa il obtii asu- ni an% ent P ) P
pra ascultatorului. \ J
'd N\

Imagineaza-ti ca pregatesti un madrigal re-
nascentist si trebuie sd ilustrezi muzical versul:

A
b Portofoliu

Verifica daca in portofoliul tau se afla:
v jurnalul de auditie U2;

v fisa de auditie Palestrina - Kyrie
din Missa Papa Marcelli;

v tabelul comparativ motet / madri-
gal / chanson;

v partitura sau inregistrarea canonu-
lui vocal compus in grup;

v textul sau Tinregistrarea intervi-

1. Polifonia este forma muzicala in care:

a) o singura linie melodica sustine Intregul discurs

b) mai multe voci independente canta simultan, for-
mand o tesatura coerenta

¢) toate vocile canta aceeasi melodie la unison

d) se folosesc doar instrumente, fara voce

2. Principiul imitatiei polifonice presupune:

a) cantarea aceleiasi melodii la unison de catre toate
toate vocile

b) preluarea succesivd a unei teme melodice de catre
voci diferite

c) repetarea aceleiasi note de mai multe ori In diferite
registre

d) folosirea unei singure voci pe toata durata lucrarii

3. Madrigalul renascentist este o lucrare:

a) instrumentala pentru orchestra simfonica

b) sacra, in limba latind, cu acompaniament de orga
¢) vocala polifonica, pe text laic, in limba vernaculara
d) monodica, interpretata de o singura voce solo

Se acorda 10 puncte din oficiu.

EVALUARE

Subiectul I (30 puncte — cate 5 puncte pentru fiecare raspuns corect)
Incercuieste litera raspunsului corect pentru fiecare intrebare:

Subiectul IT — Reflexivitate / Sinteza (60 puncte - cate 20 de puncte pentru fiecare cerintd)

Redacteaza un text de 10-12 randuri in care sa sintetizezi ceea ce ai invatat despre Renastere. Include: a.
doud caracteristici ale muzicii renascentiste, b. un exemplu de lucrare in care muzica ilustreaza sensul cuvin-
telor si c. o conexiune cu o creatie artistica actuala care valorifica echilibrul, claritatea sau expresia umana.

Pentru autoevaluare, verifica raspunsurile si baremul detaliat in varianta digitala.

4. Word-painting (madrigalism) este procedeul prin
care:

a) compozitorul picteaza portativul cu cerneald colo-
rata

b) muzica ilustreaza direct sensul si emotia cuvintelor
textului

¢) se noteaza melodia folosind imagini, nu note

d) se compun melodii inspirate din tablouri renascen-
tiste

5. Care dintre urmatorii compozitori NU este repre-
zentativ pentru Renastere?

a) Giovanni Pierluigi da Palestrina
b) Claudio Monteverdi

¢) Antonio Vivaldi

d) Josquin des Prez

6. Cele trei principii estetice ale Renasterii sunt:

a) echilibrul, claritatea si expresia umana
b) contrastul, ornamentul si grandoarea
c) emotia, libertatea si improvizatia

d) ritmul, dansul si ceremonialul




LOIRES DETL.A FRANCE. | |

MUZICA, PUTEREA SI EMOTIA

LECTIA 7. Barocul si arta contrastului
LECTIA 8. Dinamica, tempo, articulare: intentia artistica
LECTIA 9. Muzica si autoritatea

Dupa parcurgerea acestei unitati, vei putea
v saidentifici contrastul ca principiu definitoriu al muzicii baroce;
v sa compari doua interpretari ale aceleiasi lucrari baroce si sa argumentezi intentia artistica;
v sa analizezi relatia dintre muzica si autoritate In Baroc;
v sainterpretezi o lucrare muzicala baroca atent la dinamica, articulatie si frazare;
v saformulezi opinii argumentate despre diferentele stilistice dintre Bach, Vivaldi si Handel.

Limbajul muzical si Muzica si contextul Auditie muzicald, reflectie
interpretarea expresiva cultural-istoric critica si creatie artistica
11 1.2 2l P2 3 32
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n Barocul si arta contrastului

(1)

Q\rstiaics

Termenul ,baroc” provine din portu-
ghezul barroco (,perla cu forma neregu-
lata”) si a fost utilizat initial, in secolul
al XVIll-lea, cu sens depreciativ, pentru
a desemna arta si muzica percepute ca
excesiv de ornamentate sau lipsite de
echilibru. Tncepand cu secolul al XIX-lea,
istoricii artei si muzicologii au reevaluat
in mod pozitiv aceste manifestari artis-
tice, iar termenul ,baroc” a devenit de-
numirea consacrata a uneia dintre cele
mai influente epoci culturale europene.

ANATOMIA UNEI EPOCI
Acceseazain manualul digital textul-
suport Anatomia unei epoci si iden-
tifica cele trei tipuri de contraste
care stau la baza creatiei muzicale
baroce.

Renasterea ne-a invatat echilibrul, claritatea si

expresia umana. Barocul (cca. 1600-1750) reia

aceste valori si le dramatizeazd. Muzica nu mai cauta
armonia linistita — cauta emotia intensa. Claritatea
contemplativd este inlocuitd treptat de contrastul
izbitor: lumina si umbra, solist si orchestra, suspin
si triumf. in aceast3 epoca se nasc opera, oratorlul
concertul sonata si suita — formele care vor domma
muzica europeana in urmatoarele doua secole. in
aceasta lectie vei descoperi modul in care contrastul
modeleaza limbajul muzical al Barocului.

In Lectia 5 ai descoperit madrigalul — muzica care

] ‘ ))) Aminteste-ti
,,picteaza” cuvantul cu ajutorul vocii umane (madri-

galism). In Lectia 6 ai vazut felul in care, in atelierul renascentist, muzica,
poezia si pictura formeaza o singura conversatie despre om.

Ce se intampla cu madrigalismul renascentist cand corul polifonic este
inlocuit de muzica instrumentala? Ce se intdmpla cand compozitorul vrea nu
doar sa oglindeasca emotia, ci s o si amplifice, sa o dramatizeze? Raspunsul:

se naste Barocul.
s
Jn Descopera 1. Acceseaza in manualul digital si asculta fragmentul
instrumental propus. Noteaza trei cuvinte care descriu
imaginile, emotiile sau miscarile sugerate de muzica si compara raspunsu-
rile cu cele ale colegilor.

Fragmentul audiat face parte din lucrarea Primavara din ciclul Anotimpu-
rile al lui Antonio Vivaldi (1725). Vivaldi a publicat partitura cu un sonet in
deschidere.

JA sosit Primdvara, iar pdsdrile-o salutd cu cdntec voios; / iar izvoarele, in
adieri usoare de zefir, / curg cu murmur dulce. / Apoi cerul se acoperd cu
mantia neagrd, / fulgere si tunete o vestesc; / iar cand se linistesc, pdsdrile
iardsi canta..”

2. Asculta primele 4 minute ale lucrarii avand textul in fata si identifica

modul in care muzica sugereaza imaginile descrise. Observa ce efecte sonore
folosesc instrumentele si explica de ce lucrarea poate fi consideratd un exem-
plu de muzica programatica.
f.\ ir! I Analizeaza Ascultd primele parti din Primdvara (,,Allegro”) siVara
! (,,Allegro non molto”) de Antonio Vivaldi si compara
atmosfera muzicala a celor doud fragmente. Noteaza in caiet, pe doua coloa-
ne, diferentele legate de tonalitate, tempo, dinamica si imaginile sugerate
de muzica.

Observd modul 1n care Vivaldi creeaza senzatii precum bucuria venirii
primaverii, caldura apasdatoare sau apropierea furtunii doar prin mijloace
instrumentale si explica prin ce elemente sonore reuseste sa povesteasca
fara cuvinte.
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Concepte-cheie ale Barocului

Barocul (cca. 1600—1750) este perioada in care muzica devine mai ex-
presiva, mai spectaculoasa.

Contrastul este una dintre ideile fundamentale ale Barocului. El apare
in dinamica (tare—Incet), in distributia rolurilor (solist—ansamblu) si in
caracterul muzicii (tensiune—relaxare).

Basul continuu sustine discursul muzical si contribuie la coerenta so-
nora a epocii.

Programatismul permite muzicii sa sugereze imagini si evenimente,
iar sistemul major/minor ofera compozitorilor noi posibilitati expresive.

Compozitori reprezentativi: Claudio Monteverdi, Antonio Vivaldi,
Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel.

1. Cantati in grup urmatorul fragment din Hallelujah din
oratoriul Messiah de G.F. Handel respectand pulsatia rit-
micd egala si realizand respiratii clare la sfarsitul fiecarui cuvant.
2. Reluati fragmentul si interpretati-1 folosind contraste dinamice speci-
fice Barocului.

»Hallelujah!’ din Messiah
(fragment)
Georg Friedrich Hindel (1685-1759)

0

3) T T —

Hal - le-lu-jah ~ Hal - le-lu-jah, Hal-le-lu-jah, Hal-le-lu-jah, Hal-le__ lu-jah.

Segment 1 (primul Hallelujah) — forte (toti canta tare);

Segment 2 (al doilea Hallelujah) — piano subito (toti coboara brusc, fara
tranzitie);

Segment 3 (al treilea Hallelujah) — forte (revenire brusca);

Segment 4 (al patrulea Hallelujah) — piano (final linistit);

Segmentul 5 — forte.

3. Accesati manualul digital si ascultati cele doud fragmente muzicale ba-
roce propuse, identificand emotia dominantd a fiecaruia (bucurie, tristete,
triumf sau contemplatie). Motivati alegerea folosind un element muzical
observat: tempo, dinamica sau caracter major/minor.

UNITATEA 3

Antonio Vivaldi (1678-1741), supranu-
mit Il Prete Rosso (,Preotul Rosu”), a
fost unul dintre cei mai importanti
compozitori ai Barocului. Violonist
virtuoz si autor a peste 600 de con-
certe, Vivaldi a creat un stil energic,
bazat pe contraste si expresivitate.
Cea mai cunoscuta lucrare a sa, Ano-
timpurile (1725), este un exemplu
celebru de muzica programatica, in
care instrumentele sugereaza ima-
gini si fenomene ale naturii.

p
@ﬁ Reflecteaza

» Renasterea pune accent pe relatia
dintre muzica si text, iar Barocul pe
exprimarea emotiilor prin sunet.

» in Anotimpurile, Vivaldi leagd mu-
zica de imagini si texte poetice. Crezi
ca muzica are nevoie de o poveste
sau de o imagine pentru a fi mai ex-
presiva? Explica printr-un exemplu.
Barocul valorizeaza contrastul: tare-
incet, solo-ansamblu, tensiune-
calm. Cum reflecta aceasta estetica
lumea agitata a secolelor XVII-XVIII?
» Identifica exemple din muzica ac-
tuala in care apar contraste sonore
bruste asemanatoare ,teraselor di-
namice” baroce. Ce efect produc asu-

pra ascultatorului?
\ y,




UNITATEA 3

MUZICA, PUTEREA SI EMOTIA

Creeaza/ .
Experimenteaza

)1
CONCERTUL TAU PROGRAMATIC
Lucrati in echipe de 3-4 elevi si alegeti
o imagine sau o situatie din viata de
zi cu zi pe care sa o transpuneti intr-o
scurta ,poveste muzicalda” in stil baroc.
Tema poate fi un loc, un anotimp, un
moment urban sau o stare emotionala
(de exemplu: 0 dimineata in piata cen-
trala”, ,Furtuna de toamna”, ,Trafic la ora
de varf”, ,Drumul spre liceu”). Accesati
in manualul digital sugestiile pentru
construirea unei lucrari programatice
si realizati o schita a creatiei voastre -
oral, pe portativ sau prin desene si in-
dicatii grafice. Stabiliti tema principala,
episoadele descriptive, contrastele di-

namice si atmosfera tonala a lucrarii.
Alternativa digitala: Realizati o schita
sonora de 30-60 de secunde Tn Chrome
Music Lab (Song Maker) sau in Garage-
Band si oferiti creatiei un titlu pro-
gramatic inspirat de stilul baroc (ex.
sConcertul nr. 1 - Drumul spre liceu,
partea I: Allegro brioso”). Prezentati cre-
atia voastra colegilor.

AUTOEVALUARE:

Bifeaza afirmatiile care ti se potrivesc:

O Am contribuit la realizarea creatiei.

0 Am colaborat cu echipa.

O Am folosit resurse digitale pentru re-
alizarea sarcinii.

[0 Pot explica ideile muzicale folosite.

Compard muzica Renasterii cu muzica Barocului folosind
criteriile din tabel. Observa diferentele legate de expresi-
vitate, scriitura, sistemul sonor, formele muzicale si spatiile de interpretare,
apoi explica modul 1n care trecerea de la echilibru la contrast schimba rolul
muzicii si experienta ascultatorului.

O‘S Compara

Criteriu Renastere (cca. 1400-1600) Baroc (cca. 1600-1750)
Prmcu_nu echilibru, claritate contrast, dramatism, miscare
estetic 7

S . . solist + bas continuu
Scriitura polifonie la 4-5 voci . .y

(subordonare ierarhica)

Pictarea word-painting vocal programatism instrumental
emotiei (Marenzio, Gesualdo) (Vivaldi); doctrina afectelor (Bach)

moduri bisericesti tonalitatea major/minor

Sistem sonor

(8 moduri) (24 tonalitati)
Forme misa, motetul, madrigalul, opera, oratoriul, concertul,
dominante chanson-ul sonata, suita

biserici, curti regale, teatrul

AL public, sala de concerte

biserici, curti princiare

. o o
QJ’ Jurnal de auditie L. .. . .
—_ Cinci lucrari reprezentative ale Barocului

Cauta online si ascultd, in aceasta ordine:

1. Antonio Vivaldi — Iarna din Anotimpurile — muzica programatica;

2. Johann Sebastian Bach — Concertul brandenburgic nr. 3 — model de con-
cert baroc;

3. Georg Friedrich Handel — Pena tiranna din Amadigi di Gaula — arie da capo;

4. Arcangelo Corelli — Concerto grosso in sol minor, op. 6, nr. 8 (il gasesti cu
denumirea ,,Christmas Concerto”), Pastorala finald — dialog concertino—tutti;

5. Francois Couperin — Les Barricades mystérieuses — stilul rafinat al Ba-
rocului francez.

Pentru fiecare lucrare, completeaza cate o fisa de auditie folosind metoda
3—2-1: 3 observatii despre muzica; 2 intrebari generate de auditie; 1 cone-
xiune personald (emotie, imagine sau asociere).

‘=1’ Conexiuni . .
ARHITECTURA - PICTURA - POEZIE

Contrastul defineste intreaga cultura baroca, nu doar muzica.

Arhitectura baroca sugereaza miscare si spectacol: Gian Lorenzo Ber-
nini (1598-1680) proiecteaza colonadele din Piata Sf. Petru din Roma ca pe
o ,imbratisare” monumentald, Francesco Borromini (1599-1667) foloses-
te forme ondulate si dinamice, iar Versailles transformd arhitectura intr-un
simbol al puterii regale.

Pictura dezvolta efectele de clarobscur: Caravaggio (1571-1610) si Rem-
brandt (1606-1669) folosesc opozitia dintre lumina si umbra pentru a crea
dramatism si tensiune vizuala.

Poezia baroca valorificd metaforele surprinzatoare, antitezele si imagi-
nile spectaculoase, la autori precum Giambattista Marino (1569—1625), Luis
de Gongora (1561—1627) sau John Donne (1572—-1631).

Barocul exprima o lume a opozitiilor si a tensiunilor: lumina—intuneric,
ordine—dramad, liniste—explozie, intr-o epoca marcata de conflicte.



Dinamica, tempo,
articulare: intentia artistica

S — """_;/7 #7 Partitura este pentru interpret echivalentul piesei de
o mamammamy N\~ - teatru pentru actor. Cuvintele sunt scrise, dar fiecare
i actor le poate spune diferit, cu alta intonatie, alt
tempo, alte pauze. La fel, fiecare interpret poate face
muzica lui Bach sau Vivaldi sa sune complet diferit,
pornind de aceleasi note scrise. Ce se schimbd? Trei
elemente fundamentale ale limbajului muzical:
dinamica (cat de tare sau Incet se canta), tempoul
(cat de rapid sau lent se cantd) si articulatia (cat
de legate sunt sunetele), impreund cu frazarea si
agogica, formeaza ceea ce numim intentia artistica
— personalitatea interpretului. In aceasta lectie
vei descoperi ca aceleasi note pot transmite emotii
complet diferite in interpretari diferite.

|‘)) Amin -ti  In partitura baroca multe detalii erau lasate la ale-
) teste-y pat t cului: di . tel . @ Portret de
gerea interpretului: dinamica, ornamentele, agogica 'n compozitor
sau chiar tempoul precis. Johann Sebastian Bach, de exemplu, nu nota dina-

. A . . . . ? v .
mica in rfla]orltatea pleself)r pentru .cl‘a}vec'ln. .De ce Pentru S AL LUCCIl Johann Sebastian Bach (1685-1750)
ca muzicianul cunoaste ,limba muzicii” si stie singur cum sa interpreteze | FESEN ool e LI e At e (et ik
discursul sonor. importanti compozitori ai Barocului.
Daca doud interpretiri ale aceleiasi piese baroce sund atat de diferit, cele  RUEEUEAECVEEE -
diferentiazs? nist si maestru al

o .. e e . N . . . contrapunctului,
Raspunsul ar putea fi: optiunile interpretului in ceea ce priveste dinami- ISR

ca, tempoul si articulatia frazei muzicale. créri in aproape |
toate  genurile

N D . Asculta online doud interpretdri ale Ariei din Suita or- e.p?cii.: preludii
: n €SCOPEYa " hesiraldnr. 3 de Johann Sebastian Bach si compara mo- 3! Tugl, concerte,

dul i lasi ical h suite, cantate si
ulin care acelasi text muzical poate transmite atmo-  ESESHITS IS

sfere diferite. Observa tempoul, dinamica si articulatia si noteaza ce emotii  BEERTTT ST S P2 o 1o R =tel 11 Lle LN 1710
sugereaza fiecare versiune si care dintre ele ti se pare mai apropiatd de este-  FEleEl RO AT RS RO I CE
tica Barocului. profunda. Printre cele mai cunoscute
creatii se numara Clavecinul bine tem-
perat, Concertele brandenburgice si
Patimile dupa Matei.

» Karl Richter, Miinchener Bach-Orchester (1961) — tempo mai lent, so-
noritate ampla, legato expresiv si atmosfera solemna, aproape romantica.

» John Eliot Gardiner, English Baroque Soloists (1983)— tempo mai vioi,
dinamica in terase, articulare clara si sonoritate apropiata de practica baroca
istorica.

- _ v | ik : . CEI PATRU PARAMETRI Al
SR ge - ) ¥ g | INTENTIEI ARTISTICE
Acceseaza textul-suport din manu-
alul digital si identifica cei patru
parametri ai intentiei artistice: dina-

mica, tempo, articulatie si agogica.
Alege cate un termen din fiecare
categorie si explica ce efect expre-
siv produce asupra muzicii si asupra
ascultatorului.




UNITATEA 3

=

@n Reflecteaza

» Daca doua interpretari ale ace-
leiasi piese suna atat de diferit, in-
seamna ca muzica traieste si prin
interpret, nu doar prin partitura.
Esti de acord cu aceasta afirmatie?
Argumenteaza.

» Exista o limita pana la care un
interpret poate modifica intentia
compozitorului? Cand devine o rein-
terpretare prea libera si muzica pare
sa apartina mai mult interpretului
decat compozitorului?

» Cum se schimba in cazul tau per-
ceptia unui cantec preferat atunci
cand il asculti intr-o versiune live,
studio, acoustic sau remix? Ce anume
produce diferenta si care versiune ti
se pare mai autentica?

» in muzica moderna (pop, rock,
jazz, hip-hop), unde observi cel mai
clar intentia interpretului? Ofera
exemple precum cover-uri reinter-
pretate radical, improvizatii jazz sau

momente de freestyle hip-hop.

ip) | Analizeaza

B®

Acceseaza online si asculta primele
doua minute din cele doua interpre-
tari ale Ariei din Variatiunile Goldberg
de Johann Sebastian Bach, realizate de
Glenn Gould Tn 1955 si 1981. Acelasi pia-
nist. Aceeasi partitura. Doudzeci si sase
de ani distanta. Compara tempoul, di-
namica si articulatia.

Noteaza in caiet: Ce atmosfera trans-
mite fiecare versiune si care ti se pare
mai expresiva. Ce sentimente iti trans-
mite fiecare interpretare. Care versiune
ti se pare ,mai adevarata”? De ce?
Glenn Gould - 1955. Tempo: foarte rapid,
pulsatie energica. Articulatie: staccato
delicat, fiecare notd puncteaza. Dina-
mica: medie, fara terase mari. Caracter:
tineresc, jucaus, geometric - ca o piesa
de ceasornicarie.

Glenn Gould - 1981. Tempo: mult mai
lent, contemplativ. Articulatie: legato
cu separari fine. Dinamica: variabila,
cu terase. Caracter: meditativ, profund,
aproape liturgic. ,Ceea ce fusese o de-
monstratie a devenit marturisire” - a
spus un critic.

MUZICA, PUTEREA SI EMOTIA

( \
'-djjﬂ:-kei,:ine Dinamica, tempoul, articulatia si agogica formeaza

limbajul expresiv al interpretului. Prin aceste elemente,
o partiturd scrisa devine muzica vie, capabila sa transmita diferite emotii.

Schimbarea unui singur parametru poate modifica complet caracterul
unei melodii:

® lent + legato + piano + minor - atmosfera trista, melancolicd, con-
templativa;

® rapid + staccato + forte + major - caracter vesel, energic, sarbato-
resc;

® lent + staccato + forte > efect solemn si ceremonial,;

® rapid + legato + piano + minor - atmosfera tensionata si nelinistita.

Majoritatea indicatiilor muzicale sunt scrise in italiand, mostenire a
epocii baroce, cand Italia era centrul muzicii europene. Acest limbaj in-
ternational este folosit si astazi in partituri.

Solfegiaza Tmpreuna cu colegii melodia Au clair de la
Lune, apoi interpreteaz-o in mai multe variante expre-
sive, observand cum se schimba caracterul muzicii prin modificarea tempo-
ului, dinamicii, articulatiei si agogicii.
Varianta A — ,,Funeralii”

Interpreteaza melodia in tempo Largo, cu articulatie legato, dinamica

piano si rubato expresiv. Descrie o atmosfera tristd si contemplativa.
Varianta B — ,,Sarbatoare”

Interpreteaza melodia In tempo Allegro, cu articulatie staccato, dinamica

forte si accente ritmice clare. Sugereaza bucurie, energie si miscare.
Varianta C — ,,Ceremonie regala”

Interpreteaza melodia in stil Andante maestoso, cu accente marcato, terase

dinamice si ritardando la final. Creeazd o atmosferd solemna si grandioasa.
Varianta D - ,,Stil baroc”

Reinterpreteaza melodia folosind trasaturi specifice Barocului: tempo
moderat, alternante bruste forte/piano, articulatie semi-detasata si lipsa
rubato-ului.

Compara cele patru variante si explica modul in care schimbarea parame-
trilor interpretativi transforma emotia transmisa de aceeasi melodie.

Au clair de la Lune

Cantec popular francez

Mon a - mi Pie-rrot
Pie-rrot re-pon-dit:

la Lu - ne
la Lu - ne

1.Au claire de

Pré te moi ta plu - me
2.Au claire de

Je n'ai pas de plu - me

T
T
T
L J

T T T T T T
C & T v ;‘L ;_‘L
Ma  chan - delle est mor - te
mon lit, Va chez la voi - si - ne

crire un
dans

pour é -
Je suis

frm— T —1  ——r T T —+

Ou -vre moi ta
Car dans sa

Je n'ai plus de feu
Je crois qu'elle y est.

por - te Pour l'a-mour de Dieu.
cui - si - ne, On bat le bri-quet.
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UNITATEA 3

Analizeaza termenii muzicali din tabel si compara efec-
tele lor expresive. Identifica diferentele dintre indicatiile
de dinamica, tempo, articulatie si agogica si ofera cate un exemplu muzical
pentru fiecare categorie.

6‘3 Compara

Termen Tip Semnificatie Exemplu sonor
pIano - inamica incet, dar audibil _voceintima,
(p) interpretare n soapta
. - . strigat vesel,
forte (f) | dinamica tare, plin anunt ceremonial
Allegro | tempo vioi, vesel (cca. 120 BPM) _mers grabﬁ, .
plimbare voioasa
Adagio | tempo lent, comod (cca. 60 BPM) rgsplra'ge l|n|§t|t{i,
gand contemplativ
notele sunt interpretate cursiv,
. . legate una de alta fara voce care canta pe o
legato | articulatie | . N A - < S
' intreruperi intre ele, astfel incat singura respiratie
linia melodica sa curga continuu
notele sunt interpretate separat, pasi pe parchet,
staccato | articulatie | scurt si detasat, cu mici pauze picaturi de ploaie
intre ele pe asfalt
libertatea de a accelera sau in-
.. cetini expresiv anumite valori recitare cu
rubato | agogica | . . = T, oo . .
ritmice, fara a modifica perceptia pauze expresive
generala a tempoului lucrarii

\ﬂ)J’ Jurnal de auditie  Audiaza online urmatoarele lucrari si, pentru fi-
= : ecare exemplu, noteaza: 3 observatii despre in-
terpretare; 2 diferente de tempo, dinamica, articulatie sau agogica; 1 idee
personala despre atmosfera sau emotia transmisa de muzica.

1. J.S. Bach — Aria din Suita orchestrald nr. 3 — Karl Richter / John Eliot
Gardiner;

2. J.S. Bach — Toccata si fuga in re minor — versiune pentru orga / versiune
orchestrala;

3. J.S. Bach — Variatiunile Goldberg — Glenn Gould (1955 / 1981);

4. J.S. Bach — Erbarme dich din Patimile dupd Matei;

5. A.Vivaldi — Concertul pentru doud viori, RV 522 si transcrierea lui Bach
pentru clavecin.

‘=1’ Conexiuni

In Baroc, muzicienii considerau ca fiecare element muzi-
cal poate transmite o emotie precisa. Aceasta conceptie,
numita Affektenlehre (,,doctrina afectelor”), asociaza tonalitatile, ritmurile si
liniile melodice cu anumite stari: bucurie, gravitate, tensiune sau melancolie.

Compozitorii foloseau figuri retorice muzicale inspirate din arta
discursului: linie ascendenta = energie sau bucurie; linie descendenta = tris-
tete sau resemnare; pauza bruscd = tensiune; pasaj rapid = agitatie sau dra-
matism.

Johann Sebastian Bach aplica frecvent aceste principii in lucrdrile sale
religioase, unde muzica nu doar Insoteste textul, ci si transmite emotia
acestuia prin sunet. Pentru muzicianul baroc, a interpreta inseamna a vorbi.
Muzicianul devine orator, partitura devine discurs, iar sunetul devine prin-
cipalul mijloc de transmitere a emotiilor.

inainte de
compozitorii nu puteau indica exact

aparitia metronomului,
viteza unei lucrari. Metronomul -
aparatul care masoara tempoul in
batai pe minut (BPM) - a fost inven-
tat abia Tn 1815 de Johann Nepomuk
Maelzel. Primul mare compozitor care
a Tnceput sa noteze valori precise de
tempo in partituri a fost Ludwig van
Beethoven.

Timp de doua secole, muzicienii in-
terpretau indicatii precum Allegro sau
Andante mai mult dupa gustul si tra-
ditia epocii. De exemplu, un Andante
de Johann Sebastian Bach putea suna
diferit de la un oras la altul sau de la
un interpret la altul. Tempoul depindea
de: spatiul in care se canta (o catedrald
necesita un tempo mai lent din cauza
ecoului); instrumentele folosite; stilul
si sensibilitatea interpretului. De aceea,
doua interpretari moderne ale aceleiasi
lucrari baroce pot suna foarte diferit. Nu
este o greseala, ci o urmare a libertatii
mostenite din acea epoca. Astazi, diri-
jorii specializati in interpretare istorica
incearca sa reconstituie stilul original
al Barocului folosind instrumente de
epoca si bazandu-se pe documente
care descriu practicile muzicale ale
vremii.
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- Muzica si autoritatea

Desi Bach si Handel au trait in aceeasi
epoca, muzica lor religioasa avea functii
diferite.

Cantata Jauchzet Gott in allen Landen,
BWV 51 de Bach a fost compusa pentru
liturghia luterana de la Thomaskirche
din Leipzig (cca. 1730). Lucrarea folo-
seste soprana solo, trompeta si orches-
tra de camera, avand un caracter virtuos
si meditativ si fiind destinata unui pu-
blic restrans.

n schimb, corul Hallelujah din oratoriul
Messiah de Handel a fost conceput pen-
tru sali publice si public platitor (Dublin,
1742). Corul si orchestra ampla, susti-
nute de trompete, creeaza o sonoritate
festiva, monumentala, specifica unei ce-
lebrari colective.

TREI CHIPURI ALE MuzICil
BAROCE

Tn epoca barocd, muzica se dezvolta
in trei spatii sociale principale:
biserica - muzica religioasa si medi-
tativa (Bach); curtea regala - muzica
ceremoniald si aristocratica (Lully,
Couperin); teatrul public - opera si
spectacol pentru publicul platitor
(Handel, Vivaldi). Fiecare spatiu in-
fluenteaza stilul muzicii, tipul de an-
samblu si emotia transmisa.
Acceseaza in manualul digital textul-
suport si compara rolul muzicii in
biserica, la curtea regala si in teatrul
public.

Niciun compozitor baroc nu a compus ,pentru sine
insusi”. Toti au scris pentru patronii timpului — curtile
princiare sau regale, Biserica sau publicul platitor de
bilete. In aceasta ecuatie, muzica nu este doar artd, este si
instrument al autoritatii. Liturghia ajustata dupa regulile
Conciliului de la Trento formeaza o traditie; opera publica
deschisa la Venetia in 1637 inaugureaza un nou model;
ceremonia regala de la Versailles transforma muzica in
propaganda politica. Aceasta lectie arata cele trei chipuri
ale muzicii baroce — sacrd, aristocratica, populara — si
explica de ce aceeasi epoca a putut produce atat Patimile
dupd Matei de J.S. Bach, cat si Music for the Royal Fireworks
de G.F. Handel.

I‘))) Aminteste-ti  Oare pentru cine compuneau Bach si Handel? Si de

ce? Desi contemporani (ambii nascuti in 1685, 1a 130
km distantad unul de altul), au compus muzica foarte diferita — unul, cantate
liturgice pentru o biserica germana, celalalt, opere si oratorii pentru publicul
londonez.

L
Acceseaza online si asculta fragmentele ,,Aleluia” din

J’J‘j Descopera

cantata Jauchzet Gott in allen Landen, BWV 51 de Bach,
si ,Hallelujah” din Messiah de ‘ r
Handel. Compara cele doua audi- 2
tii si observa: cine interpreteaza
(solist sau cor); dimensiunea an-
samblului orchestral;, atmosfera
creatd; tipul de public cdruia 1i
este adresata muzica.

Explica apoi de ce muzica lui
Bach sugereaza o rugaciune inti-
ma, iar cea a lui Handel seamadna
cu o celebrare publica si monu-
mentala.

( )

nttb4<Retine
Concepte fundamentale ale muzicii baroce

® Patronajul baroc — sistem prin care compozitorii creeazd muzica
pentru Biserica, pentru curtea regala sau publicul platitor.

® Cantata — lucrare vocala cu acompaniament instrumental, alcatuita
din mai multe sectiuni, pe text religios sau laic.

® Oratoriul — lucrare vocal-simfonica de mari dimensiuni, cu subiect
religios, interpretata fara decoruri si costume.

® Opera — spectacol muzical scenic care imbina muzica, teatrul, de-
corurile si costumele.

® Ceremonialul muzical — utilizarea muzicii in cadrul unor ceremonii

religioase, politice sau festive.
|
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UNITATEA 3

Solfegiaza si interpreteaza Impreund cu colegii frag-

o ufl B
q-l Exerseaza!
Ly mentul melodic din partitura de mai jos.

Coralul ,,Noi, crestinii” din Cantata BWV 142
(fragment) J.S. Bach (1685-1750)
: T T : T : T T : T
e ] e T
T T T T T T
A -le - lu - ia, A -le - lu -ia, Sla - vd Dom-nu
Q T T T T |
e ———— o Ca—— 1 T T T P:h 1 = i |
SV 1 1 1 | 1 | I 1 T T | I 1 1 | 1 1 1l |
e) I I T T T T I
lui, Can-tam din a - dan-cul i - ni-mi-lor noa_ stre.

Reia apoi acelasi fragment in doua variante contrastante:

© Varianta ,,biserica” — interpreteaza in stil apropiat de muzica lui Bach:
mezzopiano, Andante, legato, expresiv si calm.

© Varianta ,,spectacol” — interpreteaza in stil apropiat de muzica lui
Handel: forte, Allegro maestoso, accente puternice si caracter monumental.

Compara interpretarile si explicd modul 1n care dinamica, tempoul si ar-
ticulatia modifica expresia muzicala.

1. Acceseaza in manualul digital tabelul comparativ Bach—
Handel. Analizeaza diferentele legate de formare, patro-
naj, public si genurile muzicale cultivate de cei doi compozitori, apoi explica
modul 1n care contextul cultural si social le-a influentat creatia si cariera.

2. Investigatie. Identifica relatia dintre cele trei spatii muzicale ale Barocu-
lui (biserica, curtea regala si teatrul public) si activitatea compozitorilor J.S.
Bach si G.F. Handel. Indicatii de rezolvare: Foloseste informatiile din manual
si din resursele digitale pentru a explica in ce contexte au creat cei doi com-
pozitori si cum au influentat publicul si functia muzicii caracterul lucrarilor
lor. Prezinta concluziile intr-o scurta fisa sau interventie orala.

9‘3 Compara

QJ‘J ) Analizeaza Acceseaza Tn manualul digital textul-suport al con-
textului istoric al lucrarii Marche pour la cérémonie des
Turcs de Jean-Baptiste Lully, apoi ascultd online fragmentul muzical. Iden-
tifica elementele sonore care sugereaza ,exotismul oriental”, explica ima-
ginea despre Orient transmisa publicului francez al secolului al XVII-lea si
rolul politic al lucrarii la curtea lui Ludovic al XIV-lea.
Formuleaza, la final, o opinie argumentata: poate fi privita aceasta mu-
zica doar ca divertisment sau trebuie analizata si critic, din perspectiva ste-
reotipurilor culturale?

‘=1" Conexiuni
MUZICA - ARHITECTURA

Muzica baroca a autoritatii nu poate fi inteleasa fara arhitectura care o
adaposteste. Versailles, bazilica Sf. Petru din Roma si marile teatre venetie-
ne reprezinta trei tipuri de spatiu diferite, fiecare influentand modul in care
muzica era creatd, interpretatd si ascultata. Acceseaza materialul video des-
pre arhitectura Barocului si descopera felul in care ceremonialul, organiza-
rea sociala si spatiul arhitectural contribuie la construirea spectacolului si a
puterii in secolele XVII-XVIIL.

4 N\

@ﬁ Reflecteaza

» Daca Bach a fost considerat un
compozitor minor in timpul vietii,
iar Handel un star european, de ce
astazi Bach este considerat de multi
»cel mai mare compozitor al tuturor
timpurilor”? Ce s-a schimbat Tn gus-
tul publicului intre 1750 si 2026?

» Exista in zilele noastre o ,muzica
a curtii”? Cine are astazi rolul lui
Ludovic al XIV-lea - cine comanda
muzica pentru evenimente publice
(funeraliile printesei Diana, deschi-
deri ale Jocurilor Olimpice, Tnco-
rondri)? Cum s-a schimbat functia
ceremoniala a muzicii?

» Functia de muzicd sacrd mai
exista? Ce muzica se canta intr-o bi-
serica moderna (catolicd, ortodoxa,
protestanta)? Cum se compara cu o
cantata de Johann Sebastian Bach -
ca text, forma si emotie?

» Un spectacol muzical baroc dura
3-4 ore (o opera). Astazi, un con-
cert pop dureaza aproximativ 90 de
minute. Ce s-a schimbat in relatia
dintre public si spectacol? Aten-
tia? Rabdarea? Tipul de placere
estetica?

® portret de
'ﬂ compozitor

Jean-Baptiste

Lully (1632-1687)

a fost unul dintre

cei mai impor-

tanti compozitori

ai Barocului fran- &

cez si muzicianul ¥

oficial al curtii

lui Ludovic al -» & : 3
XIV-lea. Nascut la Florenta, s-a stabi-
lit in Franta, unde a devenit creatorul
operei franceze de tip tragedie lirica
si organizatorul marilor spectacole de
la Versailles. A colaborat cu Moliére la
numeroase comedii-balet si a trans-
format muzica intr-un instrument al
fastului si propagandei regale. Muzica
lui Lully combina claritatea expresiei
cu fastul si disciplina artistica speci-
fice curtii lui Ludovic al XIV-lea. Lu-
crari reprezentative: muzica pentru Le
Bourgeois gentilhomme (1670), Armide
(1686), Atys (1676), Te Deum (1677).
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MUZICA, PUTEREA SI EMOTIA

EVALUARE CONTINUA

RECAPITULARE

Creeaza/ .
Experimenteaza

#

Alegeti, in echipa (3-5 elevi), o melodie moderna cunoscuta si realizati o
reinterpretare inspirata de stilul baroc. Integrati elemente precum dinamica
in terase, ornamentatia melodica si contrastul expresiv, valorificand emotia

dominanta a melodiei.

Realizati o inregistrare audio/video (2-4 minute) si comparati-o cu vari-
anta originald intr-un scurt comentariu oral sau scris (100-150 de cuvinte),
evidentiind diferentele de expresie, tempo, dinamica sau acompaniament.

Criterii de evaluare: utilizarea elementelor stilului baroc, coerenta artis-
tica, creativitatea, colaborarea In echipa si calitatea reflectiei comparative.

Reinterpretare baroca a unei melodii moderne

4 N\
A
b Portofoliu

Verifica daca in portofoliul tau se afla:

v jurnalul de auditie cu toate lucra-
rile audiate;
v schita sau inregistrarea ,Concertu-
lui tau programatic";
v inregistrarea audio Au clair de la
Lune cu cele 4 variante interpretative;
v inregistrarea in stil Bach si in stil
Handel;
v tabelul comparativ Bach vs. Han-
del completat;
v investigatia: relatia spatiu-crea-
tie.

Q

Vs

1. Cuvantul ,baroc” provine din portughezul barroco
si lnseamna:

a) ornament aurit

b) perla cu forma neregulata
¢) palat incarcat

d) spectacol grandios

2. Antonio Vivaldi este compozitorul:

a) cantatei Jauchzet Gott in allen Landen

b) ciclului Anotimpurile (Le quattro stagioni)
¢) suitei Music for the Royal Fireworks

d) Variatiunilor Goldberg

3. Concerto grosso presupune dialogul muzical dintre:

a) un solist si acompaniament de pian

b) cor mixt si orchestra simfonica

¢) un grup mic de solisti (concertino) si orchestra (tutti)
d) doua voci independente in polifonie

intr-o creatie artistica cunoscuta de tine.

Se acorda 10 puncte din oficiu.

EVALUARE

Subiectul I (30 puncte — cate 5 puncte pentru fiecare raspuns corect)
Incercuieste litera raspunsului corect pentru fiecare intrebare:

Subiectul IT (60 puncte — cate 20 de puncte pentru fiecare cerinta)

Redacteaza un text de 8-10 randuri despre Baroc, in care sa: a. identifici doua caracteristici definitorii ale mu-
zicii baroce studiate n aceastd unitate; b. exemplifici, printr-o lucrare audiata (Vivaldi, Bach, Handel, Corelli sau
Couperin), modul in care se manifestd contrastul; c. explici cum una dintre trdsaturile baroce se regaseste astazi

Pentru autoevaluare, verifica raspunsurile si baremul detaliat in varianta digitala.

4. Doctrina afectelor (Affektenlehre) sustine ca:

a) muzica trebuie sa fie obiectiva, fara emotii

b) fiecare element muzical (tonalitate, ritm) provoaca
o emotie precisa

¢) doar vocea umana poate transmite emotii muzicale
d) emotia muzicala depinde exclusiv de cuvintele tex-
tului

5. in Baroc, dinamica in terase inseamna:

a) crescendouri lungi si treptate, ca iTn Romantism
b) schimbari bruste forte/piano fara tranzitie

¢) o singura nuanta dinamica in toata lucrarea

d) folosirea exclusiva a nuantelor extreme (pp si ff)

6. Cele trei spatii sociale principale in care se dezvolta
muzica baroca sunt:

a) sala de concert, cafeneaua si salonul aristocratic
b) biserica, curtea regala si teatrul public

c) opera, oratoriul si concertul instrumental

d) catedrala, palatul si piata publica
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LECTIA 11. Anatomia stilului clasic: tema, fraza, perioada

Dupa parcurgerea acestei unitati, vei putea
v sarecunosti principiile Clasicismului (echilibru, claritate, simetrie) intr-o auditie;
v saidentifici elementele constructive ale unei lucrari clasice — motiv, fraza, perioada, sectiune, forma;
v sa descrii structura frazei patrate (4 + 4 masuri) si a formei de sonata (Expozitie — Dezvoltare —
Reexpozitie);
v sa analizezi rolul Tluminismului si al saloanelor europene in dezvoltarea vietii muzicale clasice;
v sd compari stilurile componistice ale celor trei mari clasici vienezi — Haydn, Mozart, Beethoven.

Limbajul muzical si Muzica si contextul
interpretarea expresiva cultural-istoric
11. 1.2 21. 2.2.
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Pana la inceputul secolului al XVllI-lea,
principalul instrument cu claviatura era
clavecinul, al carui sunet avea o dina-
mica relativ constantd. in jurul anului
1700, italianul Bartolomeo Cristofori
(1655-1731) inventeaza pianoforte-ul -
instrumentul care i permite interpre-
tului sd cante mai tare (forte) sau mai
incet (piano) in functie de modul in
care apasa clapele. Noua posibilitate
de control expresiv transforma radical
interpretarea muzicala si face din pian
instrumentul reprezentativ al Clasicis-
mului si al Romantismului.

ANATOMIA STILULUI CLASIC
Citeste textul-suport din manualul
digital si identifica cele trei elemente
fundamentale ale Clasicismului:
echilibrul, claritatea si forma logica.
Completeaza apoi in caiet: un exem-
plu pentru fiecare element; o carac-
teristica a frazei patrate; numele unei
forme muzicale specifice Clasicismu-
lui si alcatuirea ei instrumentala.

Barocul a fost epoca emotiei amplificate, a contras-

tului puternic si a ornamentatiei bogate. Generatia
care urmeaza (1750-1820) reactioneaza: cauta
echilibrul, claritatea si naturaletea. Muzica devine
un discurs rational — cu introducere, dezvoltare
si concluzie —, ca un eseu sau ca o demonstratie
matematica. Apar formele care vor domina muzica
urmatorilor 250 de ani: simfonia, sonata, cvartetul
de coarde, concertul instrumental. In aceasta lectie
vei descoperi spiritul Clasicismului prin trei principii
care 1l definesc: echilibru, claritate si simetrie.

|‘))) Aminte§te-1,:i In Unitatea 3 ai descoperit Barocul — contrastul ca

principiu, doctrina afectelor, muzica ca instrument
al puterii. Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi si Georg Friedrich Handel
au creat o muzica intensd, decorativa si ceremoniala.

Ce se Intampla cand o noua generatie — cea a lui Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart si Ludwig van Beethoven — considera cd Barocul a devenit
,preamult”? Preaincdrcat, prea teatral, prea complicat? Raspunsul: se naste
0 muzica noud, rationald si echilibratd, care imita — in sunet — frumusetea
unei cladiri grecesti antice: simetria, proportia si claritatea.

Jn Descopera  Acceseazad si ascultd in manualul digital inceputul par-
tii I (Allegro) a lucrarii Eine kleine Nachtmusik (Mica

serenadd), K. 525 de Wolfgang Amadeus Mozart. Noteaza in caiet cate fraze
muzicale distincte reusesti sa identifici (locurile unde muzica ,,respira”, se
opreste pentru o clipd). Observi relatia intrebare—raspuns? Care fraza ti se
pare cea mai memorabila?

Observa felul In care frazele de cate 4 masuri creeaza echilibrul specific
muzicii clasice.

( )

*dtb‘:‘keﬁne Clasicismul este un curent artistic al sec. al XVIII-lea
(cca.1750-1820) avand ca principal centru cultural ora-
sul Viena. Muzica acestei epoci se bazeaza pe echilibru, claritate si or-
ganizare logica. Discursul muzical este construit adesea in fraze patrate,
formate din unitati regulate de 4, 8 sau 16 madsuri. Forma de sonata de-
vine modelul principal de organizare a unei lucrari muzicale si cuprinde
trei sectiuni: Expozitie, Dezvoltare si Reexpozitie. In aceastd perioada se
dezvolta genuri muzicale importante precum simfonia, sonata, cvartetul
si concertul instrumental. Cei mai reprezentativi compozitori ai Clasi-
cismului sunt: Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van
Beethoven, numiti si ,, Triada clasica vieneza”.
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UNITATEA 4

Solfegiaza Tmpreund cu colegii tai prima fraza din Eine
kleine Nachtmusik (Mica serenadd) de Wolfgang Amadeus
Mozart si urmareste respiratia muzicala la fiecare 4 masuri.

o mJfl
I-I Exerseaza!

Eine kleine Nachtmusik (Mica serenada)

(fragment)

W.A. Mozart (1756-1791)

J) ~— ==

Identifica, In perioada de 8 masuri, fraza care functioneaza ca ,,intreba-
re” si fraza care oferd ,,raspunsul”. Reasculta online apoi Inceputul lucrarii
si marcheaza prin batai din palme Inceputul fiecarei perioade muzicale, pen-
tru a observa echilibrul specific frazei pdtrate clasice.

O"S Compari Anali%eazfa tabelgl C(?mparativ si uidentificé tr.ei diferente
esentiale Intre stilurile celor doua epoci muzicale: Baroc
si Clasicism. Noteaza in caiet: o diferentd legata de expresia muzicald; o di-
ferentd legata de scriitura si frazare; o diferenta legata de formele muzicale
specifice fiecarei epoci.

La final, noteaza care dintre cele doua stiluri este mai apropiat de gustul
tau muzical si de ce.

@E Reflecteaza

» De ce crezi ca generatia lui Mozart
respinge Barocul ca fiind ,prea com-
plicat” si ,prea decorativ’? Cum se
leaga aceasta schimbare de Ilumi-
nism - epoca ratiunii, a ordinii si a
logicii?

» Fraza patratd (4 + 4 masuri) este
marca muzicii clasice. Oare exista si
in muzica de astazi? Asculta atent un
cantec pop pe care il cunosti bine:
cate masuri are versul? Dar refrenul?
Sunt construite simetric?

» Care ti se pare mai frumoasa: ba-
zilica Sf. Petru sau cladirea Parteno-
nului? De ce? Explica legatura dintre
aceasta preferinta si gustul muzical
al Clasicismului.

» Bach si Mozart au murit la varste
diferite - la 65, respectiv 35 de ani,
dar ambii au compus un numar im-
presionant de lucrari. Cum explici
viteza de creatie a lui Mozart? Gan-
deste-te la simplificarea texturii mu-
zicale, la fraza patratd si la formele
standardizate ale Clasicismului.

Criteriu Baroc (cca. 1600-1750) Clasicism (cca. 1750-1820)
Prmc[pu contrast, dramatism, miscare echilibru, claritate, simetrie
estetice d
Scriitura polifonie, bas continuu melo<_:||e EMEE! > .
acompaniament (omofonie)
curgere continug, fraze patrate (4 + 4, 8 + 8),
Frazare . . N .
propozitii lungi intrebare-raspuns
. . o in terase (alternanta cu nuante mobile (crescendo,
Dinamica = o : R
brusca f/p) decrescendo) si terase
Forme opera, oratoriul, suita, simfonia, cvartetul, sonata,
dominante concerto grosso concertul instrumental
Centre Venetia ([talla), Leipzig _
cutturale (Germania), Versailles Viena
(Franta), Londra (Anglia)
Qn ) Analizeazi Acceseaza manualul digital si asculta inceputul partii

a II-a din Simfonia nr. 94 ,Surpriza” de Joseph Haydn.
Identifica momentul in care apare acordul puternic de fortissimo si observa
efectul creat prin contrastul dintre linistea temei si interventia orchestrala
brusca.

intrebari de ghidaj: Cte masuri are tema initiala? Este o fraza patrata
clasica? Unde apare ,,surpriza” si cum se schimbd dinamica? Ce efect produ-
ce acest moment asupra ascultatorului si de ce crezi ca Haydn a folosit acest
contrast?

Portret de
compozitor

Joseph Haydn (1732-1809) a fost fon-
datorul stilului clasic vienez si unul
dintre compozitorii care au stabilit
structura simfoniei

si a cvartetului de

coarde. A lucrat

aproape 30 de ani

la curtea printilor

Esterhazy, unde a

avut la dispozitie

propria orchestra

si a putut experi-

menta constant noi idei muzicale. A

compus 104 simfonii, 68 de cvartete
de coarde, numeroase sonate pentru
pian, concerte si oratorii. L-a influ-
entat profund pe Wolfgang Amadeus
Mozart, iar Ludwig van Beethoven i-a
fost elev la Viena.

Lucrari reprezentative: Simfonia nr. 94
,Surpriza”, Simfonia nr. 101 ,Ceasul’,
Simfonia nr. 100 ,Militara”, Simfonia nr.
104 ,,Londra”, Concertul pentru violon-
cel in Do major, Cvartetele ,Rusesti’,
oratoriile Creatiunea si Anotimpurile.
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Basul Alberti poarta numele compozi-
torului italian Domenico Alberti, care a
folosit frecvent acest tip de acompania-
ment Tn lucrarile sale pentru clavecin.
Modelul apare prin repetarea acordului
in ordinea grav-acut-mediu-acut, prin
care se creeaza o miscare continua si
echilibrata. Mozart si Haydn au folosit
adesea basul Alberti pentru a sustine
melodia fara a incarca textura muzicala.

FRONTISIMCK de LENCYCLOPEINE,

Creeaza/ .
Experimenteaza

)i
Identifica fraza patrata in jurul tau
Alege trei piese muzicale din genuri di-
ferite (de exemplu: muzica clasica, pop,
folk, hip-hop). Asculta inceputul fiecarei
piese si analizeaza prima fraza muzicala
sau primul vers.

Noteaza in caiet: cate masuri are tema
initiala; daca fraza este construita dupa
modelul patrat (4 8 sau 16 masuri);
unde simti ,intrebarea” muzicala si
unde apare ,raspunsul” sau incheierea
frazei. Prezinta apoi concluziile in clasa
si compara cele trei exemple. Observa in
ce genuri apare mai clar fraza patrata si
explica de ce acest tip de organizare mu-
zicald se regaseste si in muzica actuala.

\99 Jurnal de auditie  Pentru o introducere in stilul clasic vienez, cautd
_t . online si ascultd, in aceasta ordine:

1. W.A. Mozart — Eine kleine Nachtmusik, K. 525, prima parte (Allegro):
fraza patrata in stare pura;

2. J. Haydn — Simfonia nr. 94 ,Surpriza”, partea a I1-a (Andante): claritate
clasica si gest umoristic;

3. J. Haydn — Concertul pentru violoncel in Do major, prima parte: virtuozi-
tate instrumentald si melodie cantabila;

4. W.A. Mozart — Concertul pentru vioard si orchestrd nr. 3 in Sol major,
K. 216, prima parte: dialogul in stil clasic dintre solist si orchestra;

5. L.van Beethoven — Sonata pentru pian nr. 8 in do minor , Pathétique”, op.
13, introducere (Grave): granita dintre Clasicism si Romantism, unde drama
incepe sa transforme forma clasica.

Pentru fiecare lucrare, completeaza cate o fisa de auditie folosind metoda
3—2-1: 3 idei; 2 Intrebari; 1 conexiune personala. Acorda atentie speciala fra-
zei patrate si Incearca sa numeri mental masurile.

‘=]" Conexiuni § § § §
MUZICA - ARHITECTURA - PICTURA - LITERATURA

Cuvantul ,clasicism” vine de la ,clasic” — referinta la Antichitatea
greco-romana. In a doua jumaétate a secolului al XVIII-lea, Europa redes-
copera idealurile lumii antice: ordine, proportie si simetrie. Aceasta in-
toarcere are loc simultan 1n toate artele.

Arhitectura - templul redescoperit

Descoperirile arheologice din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea
de la Pompeii si Herculaneum aduc la lumina orase romane intregi. Ar-
hitecti precum, mai devreme, Andrea Palladio (1508-1580) sau J.-S.
Soufflot (1713—1780, cel care a proiectat Panthéon din Paris) si Robert
Adam (1728-1792) construiesc cladiri cu coloane, frontoane si proportii
inspirate din Antichitate. Capitoliul Statelor Unite ale Americii (Inceput in
1793) este o reinterpretare moderna a templului roman.

Pictura - rigoarea lui David

Jacques-Louis David (1748—-1825), pictorul oficial al Revolutiei Franceze,
inlocuieste stilul rococo, decorativ, cu scene inspirate din istoria antica si
valorile republicane: Jurdmdntul Horatiilor (1784.), Moartea lui Marat (1793).
Compozitia simetricd, lumina clara si gesturile solemne reflecta acelasi spi-
rit al muzicii lui Haydn si Mozart.

Operele scrise - claritatea lluminismului

Voltaire, Denis Diderot si Immanuel Kant scriu intr-un stil clar, logic si ar-
gumentativ, fard ornamentatia excesiva a Barocului. Enciclopedia lui Diderot si
d’Alembert urmareste organizarea si explicarea rationala a intregii cunoasteri.
Aceeasi logica se regdseste si in muzica clasica: ordine, echilibru si claritate.

Concluzie
Clasicismul nu este doar un stil muzical, ci si o viziune asupra lumii ba-
zata pe ratiune, proportie si echilibru. Nascut in spiritul Iluminismului, el

influenteaza nu doar arta, ci si societatea. Muzica clasica devine expresia so-
nora a noilor conceptii despre lume.
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Anatomia stilului clasic:
tema, fraza, perioada

|‘))) Aminteste-ti In Lectia 10 ai descoperit principiile stilului clasic:

echilibru, claritate, fraza patrata. Ai invatat ca tema
clasica are de obicei 8 masuri (4 + 4), construita ca Intrebare si raspuns. O
simfonie clasica dureaza 30-50 de minute. O fraza muzicala dureaza 8-12
secunde. Cum se ajunge de la fraza muzicala la lucrarea intreaga? Raspunsul:
prin combinarea mai multor unitati structurale — de la motiv la fraza, de la
fraza la perioada, de la perioada la forma muzicala.

\

Jﬂ Descopera Asculta In manualul digital Inceputul primei parti

(Allegro molto) din Simfonia nr. 4o in sol minor, K. 550
de Mozart. Urmareste simultan partitura din manual, identifica motivul de
trei note de la inceputul lucrarii si noteaza in caiet unde il recunosti pe par-
cursul fragmentului: in tema principald, In fragmentele de tranzitie sau in
alte voci ale orchestrei.

Simfonia nr. 40 in sol minor

Explica, In 2-3 enunturi, cum crezi ca reuseste Mozart sa construiasca o
intreagd miscare simfonica pornind de la un motiv atat de scurt.

Pana acum ai inteles ce Inseamna
stilul clasic — echilibru, claritate,
fraza patratd. In aceasta lectie
facem un pas mai adanc: Invatam
cum este construita, in detaliu, o
lucrare clasica — de la ,,caramida”
(motivul muzical) pana la intregul
edificiu (forma muzicala). Aceeasi
logica — de la mic la mare, de la
simplu la complex — sta la baza
majoritatii simfoniilor, sonatelor,
cvartetelor scrise in ultimii 250
de ani. La sfarsitul acestei lectii
vei putea sa descifrezi arhitectura
oricarei lucrari clasice.

IERARHIA STRUCTURALA -

DE LA MOTIV LA FORMA
Acceseaza textul-suport din manu-
alul digital si urmareste cum este
organizata muzica clasica, de la
motivul muzical pana la forma com-
pleta a unei lucrari. Identifica cele
cinci niveluri structurale (motiv,
fraza, perioadd, sectiune, forma) si
noteaza cate o idee esentiala des-
pre rolul fiecaruia Tn constructia
unei simfonii sau sonate clasice.
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@ﬁ Reflecteaza

» Forma de sonata seamana cu o
poveste — inceput (Expozitie), desfa-
surarea actiunii (Dezvoltare), dezno-
damant (Reexpozitie). Ce alt domeniu
artistic foloseste aceeasi structura?
(Indicii: drama clasica (Aristotel),
filmul de la Hollywood, articolul
jurnalistic.)

» Beethoven construieste o simfonie
din doar 4 note. Care e diferenta fata
de Bach, care construieste o fuga din
6-7 sunete (subiectul fugii)? Care me-
toda ti se pare mai puternica artistic?
» in muzica pop de azi, in ce structuri
se organizeaza un cantec? (Indicii:
vers-refren-vers-refren-bridge-
refren.) Compara cu forma de sonata.
Care e mai bogata? Care e mai
accesibila?

» Daca un compozitor de azi ar scrie
o simfonie clasica - cu fraze patrate,
forma de sonata, 1n stilul lui Mozart -
ar mai fi ,muzica”? Sau ar fi pastiche
(imitare)? Ce defineste arta originala?

J

: Portret de
) compozitor

Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) a
fost unul dintre cei
mai importanti com-
pozitori ai Clasicismu-
lui vienez. Nascut la
Salzburg, a inceput sa \
cante si sa compuna
de la o varsta foarte mica, sustinand
turnee in marile capitale europene inca
din copilarie. Stabilit ulterior la Viena,
Mozart a devenit unul dintre primii
compozitori independenti, traind din
concerte, lectii si lucrari comandate. A
compus peste 600 de lucrari: 41 de sim-
fonii, 27 de concerte pentru pian, 5 con-
certe pentru vioara, numeroase sonate,
cvartete si lucrari religioase. Printre
cele mai cunoscute creatii se numara
Eine Rleine Nachtmusik, Simfonia nr.
40 in sol minor, Concertul pentru pian
nr. 21, operele Nunta lui Figaro, Don
Giovanni, Flautul fermecat si lucrarea
Requiem, ramasa neterminata la moar-
tea sa. Muzica lui este admirata pentru
echilibrul perfect dintre claritate, ex-
presivitate si naturaletea melodica.

it 4<Retine

in Clasicism apar trei forme muzicale fundamentale.
Forma de sonata este structura specifica primei mis-
cari din simfonii, sonate si cvartete. Ea are trei sectiuni principale: Ex-
pozitia (prezentarea temelor), Dezvoltarea (transformarea si combina-
rea lor) si Reexpozitia (revenirea temelor in tonalitatea principala).

Rondoul este forma construitd pe alternanta dintre o tema principald
care revine periodic si episoade contrastante (A-B-A-C-A).

Forma cu variatiuni porneste de la o tema simpla, repetata si trans-
formatd succesiv prin schimbari de ritm, tonalitate, acompaniament sau
caracter expresiv.

e‘;g Compara Analuizeazé talv)elul si compara .cel? patru fo::me cla§ice
dupa structura, caracter expresiv si rolul lor intr-o sim-
fonie. Explica, in 4-5 enunturi, de ce fiecare miscare foloseste o forma dife-
ritd si cum contribuie aceasta la echilibrul intregii lucrari muzicale.

Forma Structura Caracterul Locul intr-o simfonie
Forma de Expozitie - dramatic, dialectic, prima miscare
v Dezvoltare - . . ;
sonata . tensiune-rezolutie (Allegro)
Reexpozitie '
Tema-Var. 1- meditativ, .
Forma cu . a doua miscare
variatiuni tElE A= contemplativ, cu (Andante/Adagio)
’ var.3 - ... transformari subtile 9
Menuet Menuet - Trio gratios (menuet) sau a treia miscare
(sau scherzo) - Menuet iute, glumet (scherzo) 7
Forma de vesel, dans, ultima miscare
rondo P refren memorabil (Allegro/ Presto)

Ascultd online partea I din Simfonia nr. 40 in sol minor,

K. 550 de Mozart si urmareste principalele sectiuni ale
formei de sonata. Identificd Tema A, puntea de tranzitie si Tema B din Expo-
zitie, apoi observa cum sunt transformate n dezvoltare motivele muzicale si
cum revin In Reexpozitie. Noteazd in caiet diferentele de caracter dintre cele
trei sectiuni si explica, In cateva enunturi, cum creeaza Mozart senzatia de
tensiune si rezolvare specifica formei de sonata.

@n | Analizeaza Ascultd primele 4-5 minute din prima parte (Allegro
- con brio) a Simfoniei nr. 3 in Mi bemol major ,,Eroica” de
Ludwig van Beethoven si citeste contextul istoric disponibil in manualul
digital. Vei descoperi ca Beethoven a conceput initial lucrarea ca pe un
omagiu adus lui Napoleon Bonaparte, admirat atunci ca simbol al idealurilor
Revolutiei Franceze, dar a renuntat la dedicatie dupa proclamarea acestuia
ca imparat. In timpul auditiei, observa ce schimba Beethoven fatd de stilul
clasic al lui Wolfgang Amadeus Mozart si Joseph Haydn: dimensiunea ampla
a lucrarii, Inceputul dramatic, Dezvoltarea extinsa si caracterul tensionat al
temei principale. Explica, in cateva enunturi, de ce , Eroica” este considerata
simfonia care transforma Clasicismul si anunta inceputul Romantismului.




MUZICA SI ECHILIBRUL FORMEI

_\;_)J’ Jurnalde auditie  Cautd online si ascultd, in aceastd ordine, urma-

— toarele lucrari muzicale:

1. W.A. Mozart — Simfonia nr. 40 in sol minor, partea I (Allegro molto): for-
ma de sonata cu doua teme bine definite si usor de identificat.

2. W.A. Mozart — Eine kleine Nachtmusik, K. 525, partea a IV-a (Rondo):
forma de rondo, refrenul A revine de 4 ori.

3.]J. Haydn — Simfonia nr. 94 ,Surpriza”, partea a I1-a (Andante): forma cu
variatiuni — tema + 4 variatiuni.

4. L. van Beethoven — Simfonia nr. 5 in do minor, op. 67, partea I: forma
de sonatd bazata pe un motiv alcatuit din 4 sunete (,,destinul bate la usa”).

5. L. van Beethoven — Simfonia nr. 3 in Mi bemol major , Eroica”, op. 55,
partea I: forma de sonata.

Pentru fiecare lucrare, completeaza cate o fisa de auditie folosind metoda
3—2-1: 3 idei, 2 intrebari, 1 conexiune personald, cu atentie speciala la forma
muzicala si la identificarea sectiunilor principale.

‘=" Conexiuni ; ; ;
MUZICA - RETORICA - LITERATURA - FILM

Forma de sonatd (Expozitie—Dezvoltare—Reexpozitie) nu este o inventie
a Clasicismului. Ea repeta un model care exista in toate domeniile discursului
— retorica, drama, naratiune, jurnalism.

Retorica clasica (Aristotel, Cicero)

Discursul clasic are 5 parti: exordium (introducere), narratio (expunerea
faptelor), confirmatio (argumentele), refutatio (respingerea contraargu-
mentelor), peroratio (concluzie). Compara: Expozitia muzicala (exordium +
narratio), Dezvoltarea (confirmatio + refutatio), Reexpozitia (peroratio).

Drama clasica

Aristotel (Poetica, sec. IV 1.Hr.) de-
scrie tragedia 1n 3 acte — inceput, mij-
loc si sfarsit; In termeni de mai tar-
ziu: protasis (situatie initiala), epitasis
(complicatie), catastrophe (deznoda-
mant). Aceleasi trei parti ca In forma
de sonata — Expozitie, Dezvoltare,
Reexpozitie.

Cinematografia hollywoodiana

Cele ,trei acte” ale filmelor americane mainstream: actul I (introduce-
re — personaje, lume, conflict potential), actul II (dezvoltarea conflictului,
obstacole), actul III (climax si rezolutie). O structura clasicd, mostenita pe
filiera teatrului shakespearian.

Concluzie

Forma de sonatd nu este o inventie tehnica — este o forma universald a
discursului care reapare in toate domeniile artei. Cand asculti o simfonie cla-
sica, asculti structura preferata a gandirii europene a timpului — tensiune si
rezolutie, plecare si revenire, intrebare si raspuns.

UNITATEA 4

@1, stiai s

Prima parte din Simfonia nr. 5 in do
minor, op. 67 de Ludwig van Beethoven
incepe cu unul dintre cele mai cunos-
cute motive din istoria muzicii: 4 sunete
puternice, dintre care, 3 scurte (,ta-ta-
ta-taaa”). Beethoven ar fi asociat acest
motiv cu imaginea ,destinului care bate
la usa”, iar tema a devenit simbolul lup-
tei si al tensiunii dramatice.

n timpul celui de-Al Doilea Razboi Mon-
dial, BBC a folosit acest motiv ca semnal
radio pentru rezistenta europeana, de-
oarece ritmul lui corespundea, in codul
Morse, literei V (de la ,victorie”).

Forta acestei simfonii sta in simplitatea
ei: Beethoven construieste aproape n-
treaga lucrare pornind de la un singur
motiv muzical, reluat si transformat per-
manent in toate sectiunile orchestrei.
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lluminismul SI viata muzicala
a epocii clasice

In a doua jumaitate a secolului al XVIII-lea,
Europa traieste cea mai mare transformare
culturala dupa Renastere: Iluminismul.
Voltaire, Rousseau, Kant si Diderot proclama
ratiunea, libertatea, egalitatea. Se dezvolta
presa scrisa, romanul, publicul de concerte e

s ¢ tot mai numeros. Revolutia Franceza din 1789

. L " " ¢ ] duce la prefaceri dramatice In ordinea politica

- ? (e Py a continevntului. Situatia compozitorului

X - £ 2 A se schimba si ea. Bach era angajat al unei
- _,

biserici. Mozart se elibereaza n 1781 si devine
antreprenor. Beethoven se considerd, in 1800,
EGAL al unui print. In trei | generatii, statutul
artistului a fost rasturnat. in aceasta lectie vei
observa cum noile idei ale epocii au 1nﬂuentat
statutul artistului si limbajul muzical.

TREI CHIPURI ALE VIETHI |‘))) Ammteste-u in Lectia 9 ai descoperit cum, in Baroc, compozitorul
MUZICALE A ILUMINISMULUI lucra aproape intotdeauna pentru un patron: Bach
Acceseaza textul-suport din ma- | pentrubisericaluterana din Leipzig, Lully pentru Ludovic al XIV-lea, Handel
nualul digital si descopera cum se | pentru aristocratia londoneza. Muzica era instrument al puterii religioase
schimba locurile In care traieste mu- | g5, politice. Ce se Intampla cand ganditorii europeni sustin, in Iluminism,
zica in epoca clasica: salonul aris- % toti ii ar trebui s3 fie liberi si i si c3 art ' i trebuie s3
tocratic, sala de concerte si opera, | 2 fOfi 0ameniiar trebui sa fie liberi §i egali §i ca arta nu mai trebuie sa ser-
Identificd pentru fiecare spatiu un | Veascd Biserica sau pe regi? Rdspunsul: apare artistul modern - liber, auto-

compozitor reprezentativ, tipul de nom, dedicat artei pure.
public si modulin care se transforma

tatutul artistului, de | jat al N o . . . . . .
; ai?cj)r:]ulji [Z ucrlcjelét of ir?dzgiér‘mjge ni :Jj Descopera  Acceseazd materialul video din manualul digital si des-

Noteazi-ti observatiile in caiet. coperd cum, la sfarsitul secolului al XVIII-lea, compo-
' ' zitorii ITncep sd se emancipeze, ies de sub autoritatea curtilor aristocratice si
devin artisti independenti. Povestea lui Mozart ilustreaza una dintre primele

mari rupturi dintre muzicianul-servitor si creatorul liber.

"d:ﬂﬂ:‘Re;ine INuminismul este miscarea filozofica si culturald a se-

m— cOlului al XVIII-lea care afirma puterea ratiunii, liber-
tatea individual3, egalitatea si progresul prin educatie si stiintd. in mu-
zica, aceste idei schimba statutul compozitorului si modul de organizare
avietii muzicale. Apar concertul public, accesibil celor care platesc bilet,
si opera buffa, opera comica inspirata din viata cotidiana. in acelasi timp,
se contureaza modelul artistului liber: compozitorul fara patron perma-
nent, care traieste din concerte, comenzi, lectii particulare, publicatii si
drepturi de autor. Mozart deschide acest drum in 1781, iar Beethoven 1l
consolideaza la inceputul secolului al XIX-lea.
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UNITATEA 4

Ascultd aria ,,Se vuol ballare” din opera Nunta lui Figaro
de W.A. Mozart si urmareste textul tradus.

Cavatina lui Figaro

(fragment)
W.A. Mozart (1756-1791)

sevoulba - la___ re

Se vuol ba - la___ re

si-gnor Con- ti-no, si-gnor Con

() Il Il + Il + + + + Il
| I S~ S S A A S S— S— S —

" I
il chi-tar - ri-no le suo_ ne - ro,

le suo-ne - ro, si, le suo-ne - ro, si, le suo-ne - ro

Textul (traducere): Dacd vrei sd dansezi, dragul meu conte, / la chitard eu am
sd-ticdnt. / Dacd vrei sd vii la scoald, am sd te invdt sd dansezi. / Voi sti, voi sti, dar
incet, mai bine sd dezvdlui orice secret, disimuldnd...

Observa caracterul muzicii si felul in care Figaro Isi exprima revolta in
fata contelui Almaviva. Explica prin ce elemente muzicale (tempo, dinamica,
ritm, expresivitate) sugereaza aria confruntarea dintre servitor si stapan.

Q“S Compara 1. Acceseazd tabelul din manualul digital si urmadreste fe-

lul in care se schimba statutul compozitorului de la Baroc
la Clasicism. Compara patronii, pozitia sociala si sursele de venit ale lui Bach,
Haydn, Mozart si Beethoven, apoi explica in cateva enunturi cum evolueaza
compozitorul de la functionar al unei institutii la artist independent si per-
sonalitate publica.

2. Investigatie. Documenteaza-te asupra unui moment din viata lui Mozart
sau Beethoven care reflectd idealurile Iluminismului (libertate, egalitate,
autonomie, dreptul la creatie independentd). Compara situatia identificata
cu statutul muzicianului din epoca lui Bach si explica modul in care schim-
barile sociale si culturale ale secolului al XVIII-lea au transformat conditia
artistului.

Reasculta partea I din Simfonia nr. 3 ,,Eroica” de Bee-
thoven si urmadreste cronologia din manualul digital.
Explica legatura dintre muzica si idealurile Revolutiei Franceze si motivele
pentru care Beethoven a retras dedicatia pentru Napoleon. Reflecteaza apoi
asupra ideii ca ,,Eroica” celebreaza nu un conducator, ci eroismul unei idei.

Qﬂ | Analizeaza

‘=]" Conexiuni B B .
MUZICA - FILOZOFIE - POLITICA - STIINTA

Acceseaza materialul din manualul digital si descopera cum au influentat
ideile Iluminismului muzica Clasicismului. Identifica legaturi intre filozofie,
Revolutia Franceza, dezvoltarea stiintei si creatia muzicala a epocii. Observa
in ce fel valori precum ratiunea, libertatea, echilibrul si increderea in progres
se reflecta in muzica lui Mozart si Beethoven. Explica apoi cum poate deveni
muzica o expresie a ideilor si transformarilor unei epoci.

eﬁ Reflecteaza

» in 1781, Mozart devine artist inde-
pendent. Astazi, mai exista artisti
»CU patron” sau majoritatea sunt
liber-profesionisti? Gandeste-te la
muzicienii de opera, profesorii de
muzica sau compozitorii de film.

» Beethoven considera ca arta il
face egal cu nobilii. Crezi ca marii
artisti contemporani se raporteaza
astazi la fel la liderii politici?

» Cum apar in muzica lui Mozart si
Beethoven idealurile Iluminismului:
libertate, egalitate si fraternitate?

» Daca Nunta lui Figaro a fost con-
siderata o opera ,subversiva”, crezi
ca si astazi ar putea exista cenzura
artistica din motive politice? Da

exemple.

O, o0
i«” Jurnal de auditie

Acceseaza online si asculta urmatoarele
fragmente muzicale reprezentative pen-
truideile lluminismului si ale Revolutiei:
1. W.A. Mozart — uvertura operei Nunta
lui Figaro, K. 492;

2. W.A. Mozart - aria ,La ci darem la
mano” din opera Don Giovanni, K. 527;
3. W.A. Mozart - ,Dies ire" din Requiem,
K. 626;

4. ). Haydn - partea a Il-a din Simfonia
nr. 100 ,Militara”;

5. L. van Beethoven - partea a IV-a din
Simfonia nr. 9, op. 125 (,0da bucuriei”).
Completeaza cate o fisa de auditie
pentru fiecare lucrare folosind metoda
3-2-1.



UNITATEA 4

EVALUARE CONTINUA

RECAPITULARE
.n v . . P
\HJ Ereea,zal teazs Manifestul meu iluminist
HPENMENTEaza 1 ochipe de 3-4 colegi, alegeti o idee specifici

INuminismului — libertate, egalitate, ratiune, tolerantd, demnitate umana
sau educatie — si creati un scurt ,,manifest sonor” (1-2 minute) care sa ex-
prime aceasta valoare prin muzica si text.

Folositi o melodie simpld, construita pe o fraza patrata (4 + 4), siintegrati
un slogan sau o formulda memorabild, inspirata de idealurile epocii (,,Sapere
aude!”, , Toti oamenii sunt frati” etc.). Tema trebuie sa fie clard, repetitiva si
usor de retinut, asemenea unui imn.

Varianta digitala: Realizati o inregistrare audio/video si publicati-o pe
platforma clasei sub titlul ,,Manifestul meu iluminist”.

MUZICA S| ECHILIBRUL FORMEI

Ve

.

A
h Portofoliu

Verifica daca n portofoliul tau se afla:
v jurnalele de auditie U4 cu metoda
3-2-1;

v schema formei de sonata com-
pletata;

v analiza unei expozitii de sonata
(identificarea temei A si a temei B);
v partitura si/sau inregistrarea audio
a frazei patrate compuse in grup;

v fisa de prezentare a unui compozi-
tor clasic la alegere (Haydn / Mozart /
Beethoven).

rea romantica

artistica actuala care valorifica echilibrul, claritatea sau organizarea logica.

Se acorda 10 puncte din oficiu.

( )
EVALUARE
Subiectul I (30 puncte — cate 5 puncte pentru fiecare raspuns corect)
Incercuieste litera raspunsului corect pentru fiecare intrebare:
1. Clasicismul muzical s-a dezvoltat aproximativ intre 4. Fraza patrata clasica are de obicei structura:
anii: a) 2 + 2 misuri
a) 1600 5i1750 b) 4 + 4 masuri (intrebare—rdspuns)
b) 1750 11820 ¢) 6 + 6 masuri
¢) 1820511900 d) 8 +16 masuri
d) 19005si1950 . < . 2 g
5. Ierarhia structurala a unei lucrari clasice este (de la
2. Cei trei mari clasici vienezi sunt: mic la mare):
a) Bach, Vivaldi, Handel a) fraza > motiv - perioadd - forma - sectiune
b) Haydn, Mozart, Beethoven b) motiv - fraza - perioada - sectiune - forma
¢) Chopin, Schubert, Schumann c) sectiune - motiv - fraza - perioada - forma
d) Wagner, Verdi, Bizet d) tema - motiv > frazi > sectiune - forma
3. Cele trei principii fundamentale ale Clasicismului ¢ [luminismul promoveazi:
sunt: a) misticismul, ritualul si emotia irationalad
a) contrastul, ornamentul si grandoarea b) ratiunea, ordinea, claritatea si valorile umane
b) echilibrul, claritatea si simetria universale
¢) emotia, libertatea si improvizatia c) spectacolul, fastul aristocratic si ceremonialul
d) ritmul, dansul si ceremonialul religios

d) subiectivitatea, libertatea individuala si exalta-

Subiectul IT — Reflexivitate / Sinteza (60 puncte — cdte 20 de puncte pentru fiecare cerinta)
Redacteaza un text de 10-12 randuri 1n care sa sintetizezi ceea ce ai invdtat despre Clasicism. Include doua
caracteristici ale epocii, un exemplu dintr-o lucrare de Haydn, Mozart sau Beethoven si o conexiune cu o creatie

Pentru autoevaluare, verifica raspunsurile si baremul detaliat pentru subiectul II in varianta digitala.




MUZICA S| IDENTITATEA

LECTIA 13. Romantismul si expresia emotiei

LECTIA 14. Muzica si poezia romantica

LECTIA 15. Muzica dramaticd romantica: opera, baletul si opereta
LECTIA 16. Curente nationale si identitate culturala

LECTIA 17. Produs artistic inspirat dintr-o lucrare audiata

Dupa parcurgerea acestei unitati, vei putea
v sarecunosti Romantismul ca expresie a eului individual si a identitatii colective;
sa analizezi relatia dintre muzica si poezie in liedul romantic;
sa compari stilurile nationale romantice;
sa realizezi conexiuni Intre muzica romantica, pictura si filozofia epocii;

sa formulezi opinii argumentate despre rolul muzicii in construirea identitatii culturale a unei natiuni;
sa interpretezi o lucrare muzicald romanticd punand in valoare expresivitatea individuala;

sa colaborezi in echipa pentru realizarea unui proiect artistic multimedia inspirat dintr-o lucrare a
anului.

Limbajul muzical si Muzica si contextul Auditie muzicala, reflectie
interpretarea expresiva cultural-istoric critica si creatie artistica
11. 1.2 2l 222 S 32,
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ANATOMIA STILULUI ROMANTIC
Acceseaza in manualul digital textul-
suport ,Anatomia stilului romantic”
si realizeaza o scurta sinteza a prin-
cipalelor trasaturi ale Romantismu-
lui muzical. Urmdreste modul in care
compozitorii romantici transforma
muzica intr-o expresie a emotiei
personale, folosesc forme muzicale
noi si dezvolta un limbaj sonor mai
liber, bazat pe cromatism si rubato.
Noteaza cate un exemplu de compo-
zitor sau lucrare pentru fiecare idee
prezentata in text.

Portret de
'n compozitor

Frédéric Chopin (1810-1849) a fost
unul dintre cei mai
importanti compozi-
tori ai Romantismului
si marele creator al
muzicii pentru pian
solo. Nascut in Polo-
nia si stabilit la Paris a

dupa 1830, Chopin transforma pianul
intr-un instrument al confesiunii in-
time si al expresiei personale. Muzica
lui evita spectaculosul orchestral si
se concentreaza pe emotie, nuanta si
poezie sonora. Creatia sa este alcatu-
ita aproape exclusiv din lucrari pentru
pian: 21 de Nocturne, 24 de Preludii, 4
Balade, 4 Scherzo-uri, numeroase Ma-
zurci si Poloneze, precum si 2 concerte.

J'J': Descopera

caiet: doua stari sau imagini pe care ti le sugereaza muzica; un element mu-
zical care contribuie la aceasta atmosfera (melodia usor de cantat, acompa-
niamentul arpegiat, rubato-ul, dinamica); o comparatie intre stilul romantic
al lui Chopin si stilul clasic al lui Mozart: care dintre cele doud pare mai apro-
piat de o marturisire personala si de ce?

Romantismul
si expresia emotiei

g - Clasicismul a cautat echilibrul, claritatea, ordinea

e rationald. Generatia urmatoare descopera ca exista,
B in om, ceva ce ratiunea nu poate explica: dorul,
: melancolia, extazul, frica metafizica, aspiratia spre
infinit. Aceste trdiri nu mai Incap in fraza patrata
clasica. Au nevoie de o muzica noud, mai libera, mai
pasionald, mai directd. Asa se naste Romantismul
muzical (cca. 1820—-1900), epoca In care compozitorul
nu mai construieste forme perfecte, ci marturiseste,
prin sunet, vulnerabilitatea propriului suflet. Vei
descoperi felul in care Schubert, Chopin, Schumann
si Mendelssohn-Bartholdy schimba pentru totdeauna
modalitatea de a compune muzica.

(] ‘ ))) Aminteste-ti  In Unitatea 4 ai luat contact cu spiritul Clasicismului:

p— echilibru, simetrie. Beethoven, in ultimele sale lucrari
(Simfonia a IX-a, ultimele cvartete, Missa Solemnis), iIncepea deja sa extinda
cadrele structurilor clasice — cu durate mai mari, cu emotie mai intensd, cu
acel cor de la finalul simfoniei. Cand un compozitor simte ca formele clasice
sunt prea inguste pentru emotia lui personald, ce face? Raspunsul generatiei
post-Beethoven: rupe formele siinventeaza altele noi — miniatura pianistica,
liedul, poemul simfonic, opera-drama.

L

Acceseaza online si asculta Nocturna in Mi bemol major,
op., 9 nr. 2 de Frédéric Chopin. Dupa auditie, noteazd in
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Urmareste partitura si ascultd tema principala din mi-

niatura pianistica Trdumerei (Reverie) din ciclul Kinder-
szenen (Scene din copildrie), op. 15 (1838) de Robert Schumann. Fredoneaza
melodia Tmpreuna cu colegii, respectand respiratia muzicala si caracterul
expresiv al frazei. Reluati apoi interpretarea in stil rubato si variatii dinami-
ce specifice stilului romantic: alungirea unor note expresive, mici accelerari
sau Incetiniri si treceri gradate intre piano si forte. Observa cum libertatea
tempoului si dinamica transformd melodia intr-o expresie personald, dife-
rita de echilibrul regulat al muzicii clasice.

Reverie

Robert Schumann (1810-1856)

o*',‘);’ Compara Analizeaza tabelul comparativ si explica principalele di-
ferente dintre Clasicism si Romantism din perspectiva
limbajului muzical, a rolului compozitorului si a formelor de creatie. Alege
trei criterii din tabel si ofera pentru fiecare cate un exemplu de compozitor
sau lucrare care ilustreaza tranzitia stilului muzical de la echilibrul clasic la
expresivitatea romantica.

Criteriu Clasicism (cca. 1750-1820) Romantism (cca. 1820-1900)
Principiu echilibru, ratiune, simetrie expresie, emotie, subiectivitate
Compozitor arhitect rational al formei poet sonor, profet al sufletului
simfonia, cvartetul, sonata, liedul, miniatura, poemul
Forme X . . .
concertul instrumental simfonic, opera-drama
Durata fixa (simfonia: 25-30 min.) foarfce Va.”ab'l‘? (mlnlatgra:
2 min.; simfonia: 60+ min.)
Frazarea fraza patrata (4 + 4) fraze asimetrice, flexibile
Armonia simpla, clara (I-1v-V) bogata, cromatica
Tempoul strict, metronomic rubato, flexibil expresiv
Qn | Analizeazi Acceseaza online piesa Trdumerei de Robert Schumann

in varianta audio + partitura si urmareste vizual des-
fasurarea muzicii In timpul auditiei. Observa relatia dintre linia melodica,
acompaniament si indicatiile expresive din partitura (dinamica, tempo, fra-
zare). Identifica revenirea sectiunii A din forma ABA si noteaza doua mo-
mente In care rubato-ul sau dinamica contribuie la atmosfera de nostalgie si
visare specifica Romantismului.

Schumann a inventat aici un model nou: muzica nu mai este descriere
obiectiva, ci atmosfera psihologica — ,,felul cum simt eu cand Imi amintesc de
copildrie”. Aceasta abordare va fi reluata de impresionisti (Debussy, Children’s
Corner), de compozitorii de muzica de film (John Williams, coloana sonora din
Schindler’s List) si de toti compozitorii de muzica contemplativa de azi.

UNITATEA 5

p
@ﬁ Reflecteaza

» in Clasicism, compozitorul con-
struia o lucrare perfect proportionata
- un ,obiect frumos”. In Romantism,
compozitorul scrie o marturisire per-
sonala - un ,,document al sufletului”.
Care abordare crezi ca produce mu-
zica mai puternica? Pe care o simti tu
mai aproape?

» Berlioz scrie o simfonie despre iu-
birea lui obsesiva. Chopin compune
nocturne in noptile lui de exil de-
parte de Polonia. Schumann pune in
muzica propriile vise, frici si depre-
sia. Este arta ,terapeutica”? Compara
rolul emotiilor in creatia romantica
cu rolul pe care muzica il are astazi
in viata ta.

» Pianul devine instrumentul Ro-
mantismului - aproape toti compo-
zitorii scriu pentru el. De ce? (Indicii:
pianul poate canta neacompaniat
(intim), poate canta tare (concertant),
poate realiza simultan melodie si
acompaniament si devine instrumen-
tul ,familial” al secolului al XIX-lea.)
» Daca Johann Sebastian Bach ar
trai astazi, ce muzica ar compune?
Dar Wolfgang Amadeus Mozart? Dar
Frédéric Chopin? Care dintre cei trei
mari compozitori ai trecutului ti
se pare cel mai apropiat de muzica
indie sau pop melancolic de azi (Bon
Iver, Phoebe Bridgers, Lana Del Rey)?




UNITATEA 5

@1 stiai 3

fn 1827, tanarul compozitor francez
Hector Berlioz se Tndragosteste obsesiv
de actrita irlandeza Harriet Smithson
(al carei portret il vezi mai sus) dupa
ce o vede intr-o piesa de Shakespeare
la Paris. Aceasta pasiune devine sursa
inspiratiei pentru Simfonia fantasticd
(1830), considerata prima mare simfonie
autobiografica din istorie. Tema iubitei,
numita idee fixd, reapare in toate cele
cinci parti ale lucrarii, transforman-
du-se odata cu starile si halucinatiile
personajului principal. n 1833, Berlioz
si Harriet se casatoresc, insa relatia lor
esueazd. Simfonia fantasticd ramane
insa una dintre capodoperele Roman-
tismului si modelul muzicii inspirate din
experiente personale si iubiri reale.

MUZICA SI IDENTITATEA

QJ’ Jurnal de auditie  Acceseazad online si asculta urmatoarele lucradri.
— - Completeaza pentru fiecare lucrare o fisa de au-
ditie folosind metoda 3—2—1: noteaza 3 stari sau imagini sugerate de muzica,
2 elemente expresive observate (tempo, dinamica, timbru etc.) si 1 idee per-
sonala despre modul In care muzica transmite emotia romantica.

1. Fr. Chopin — Nocturna in Mi bemol major, op. 9, nr. 2: model al miniaturii
romantice.

2. J. Brahms - Uvertura Academicd, op. 80: rigoare clasica in limbaj ro-
mantic, finalul citeaza Gaudeamus igitur.

3. Fr.Schubert — Serenada (din Schwanengesang, D. 957): lied romantic in
care vocea si pianul construiesc Impreuna expresia emotionala.

4. F. Mendelssohn-Bartholdy — Concertul pentru vioard si orchestrd in mi
minor, op. 64, partea I: virtuozitate si cantabilitate romantica.

5. H.Berlioz — Simfonia fantasticd, partea a V-a (Songe d’une nuit de Sabbat):
muzica programatica autobiografica si obsesia ,,ideii fixe”.

‘=1’ Conexiuni

MUZICA - LITERATURA - PICTURA - FILOZOFIE

Romantismul nu este doar un stil muzical, ci si o noua viziune asupra
omului si artei, care se dezvolta In Europa intre 1790 si 1850.

Literatura exprima emotia, revolta si idealul libertatii prin autori precum
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), George Gordon Byron (1788—
1824), Victor Hugo (1802—-1885), Heinrich Heine (1797-1856) si Mihai Emi-
nescu (1850—1889). Poezia lui Heine inspira numeroase lieduri romantice,
iar filozofia germana influenteaza profund literatura epocii.

Pictura transforma natura intr-o imagine a starilor sufletesti. Caspar
David Friedrich (1774-1840) creeaza peisaje contemplative, Eugene Dela-
croix (1798-1863) exprima energia revolutiei, iar Joseph Mallord William
Turner (1775-1851) exploreaza lumina si miscarea.

Filozofia pune accent pe introspectie si pe dimensiunea profunda a ex-
perientei umane. Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) interpreteaza
istoria ca evolutie a Spiritului, iar Arthur Schopenhauer (1788—-1860) consi-
derd muzica expresia directd a vointei si emotiei umane.

Nationalismul cultural valorifica limba, folclorul si traditiile populare.
Fratii Grimm repovestesc basme germane, Byron sustine independenta
Greciei, iar Frédéric Chopin (1810—1849) transforma dansurile poloneze in
simboluri muzicale nationale.

Romantismul aduce in centrul artei emotia, natura, libertatea si identi-
tatea. Muzica lui Franz Schubert (1797-1828), Frédéric Chopin (1810—1849)
sau Robert Schumann (1810-1856) reflectd aceleasi preocupari pentru lu-
mea interioard, imaginatie si expresia individualitatii, Intdlnite si in poezia,
pictura si filozofia epocii.



m Muzica si poezia romantica

Madrigalul renascentist ne-a ardtat cum poate
ypicta” vocea fiecare cuvant. Romantismul preia
aceasta traditie si o transforma radical. In locul mai
multor voci polifonice, rdmane o singurd voce. In
locul cuvantului care este ,,pictat” punctual, intregul
poem este transpus muzical ca atmosfera psihologica.
In locul corurilor de curte, apare salonul intim —
sotia, mama, fiica unei familii burgheze canta acasa,
la pian, In serile linistite. Asa se naste liedul — cea
mai purd forma a relatiei muzica—poezie. Din aceasta
lectie vei intelege cum un simplu cantec a putut sa
devina centrul unei intregi epoci.

|‘))) Amintegte-;i In Lectia 5 ai descoperit madrigalul renascentist —
polifonie vocald care utilizeaza word-painting (madri-
galismul) - pictura cu ajutorul cuvintelor. Arcadelt, Marenzio, Monteverdi au
creat un dialog perfect intre cuvant si sunet.

Madrigalul era o creatie vocala polifonica pentru 4-5 voci, destinatd unui
public select. Ce se Intampla cu aceasta relatie cand, In Romantism, un sin-
gur cantdret cantd acasd, la un pian, pentru sotia, parintii sau prietenii care
stau In jur si asculta? Raspunsul: apare liedul — cea mai intimd si mai perso-
nala forma muzicala a Romantismului.

AL
Jn Descopera Acceseaza online si asculta liedul Erlkénig (Regele ie-

lelor, pe versuri de Goethe), D. 328 de Franz Schubert,
urmarind simultan textul si, daca este posibil, partitura. Realizeaza apoi o
analiza a relatiei dintre poezie si muzicd, pornind de la urmatoarele cerinte:

1. Identifica in text cele patru personaje (naratorul, tatal, copilul, Regele
ielelor) si noteaza prin ce mijloace muzicale le diferentiaza Schubert: regis-
tru vocal, intensitate, tempo, caracter expresiv.

2. Asculta acompaniamentul pianului si explica rolul lui in construi-
rea atmosferei dramatice. Cum contribuie pianul la tensiunea psihologica a
liedului?

3. Analizeaza evolutia emotionald a lucrarii: unde simti cresterea tensiu-
nii? Cum se transformad relatia dintre tatd si copil pe parcursul piesei?

4. Observa finalul liedului si explica efectul produs de ultimele acorduri
ale pianului. De ce crezi cd a ales Schubert un final atat de scurt si de abrupt?

5. Compara mental aceastd lucrare cu madrigalul renascentist studiat in
Lectia 5. In ce sens liedul romantic nu mai ,,picteaza” doar cuvinte izolate, ci
intreaga atmosfera psihologica a poemului?

6. Redacteaza, la final, un scurt paragraf personal (5-7 randuri) In care
sd raspunzi la intrebarea: Cum transforma Schubert poezia lui Goethe intr-o
experienta dramaticd si emotionala?

TREI MODELE ALE LIEDULUI
ROMANTIC
Acceseaza in manualul digital textul-
suport si urmareste modul in care
Romantismul transforma liedul
dintr-un simplu cantec intr-o ade-
varata drama muzicala. Identifica
diferentele dintre liedul strofic,
drama narativa si ciclul de lieduri,
observand relatia dintre text, mu-
zica si expresia emotionala. Rea-
lizeaza apoi o schema sintetica in
care sa notezi pentru fiecare model:
tipul de constructie muzicala, ca-
racterul expresiv si cate un exem-
plu reprezentativ din creatia lui
Schubert sau Schumann.

W

8, L Mpot pu Fruolios o hu it




UNITATEA 5
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=
@ Reflecteaza

» Liedul este forma cea mai apro-
piata de ,cantecul” pop modern
- voce solista + acompaniament in-
strumental + text. Care este relatia
dintre liedul lui Schubert si cante-
cul lui Bob Dylan sau al lui Phoebe
Bridgers?

» in Renastere, madrigalul ,picta”
fiecare cuvant. In Romantism, liedul
Jpicteaza” atmosfera intregului poem.
Care abordare ti se pare mai eficienta
artistic? De ce?

» Schubert a fost prieten cu mai
multi poeti - Miiller, Schober, Mayr-
hofer - si compunea pe textele lorin
24-48 de ore dupa primirea poemu-
lui. Care e diferenta dintre aceasta
intimitate creativa si modul in care
lucreaza un compozitor de azi?

» Cantatul acasa, n familie, era
0 practica normala in secolul al
XIX-lea in clasa de mijloc. Astazi
cantam impreuna mai ales la kara-
oke sau la petreceri. Ce s-a schim-
bat? Si ce s-a pierdut?

Portret de
compozitor

Franz Schubert (1797-1828) este consi-
derat creatorul liedului romantic mo-

dern. Creatia sa cuprinde peste 600 de
lieduri pe versuri de Goethe, Schiller,
Heine sau Wilhelm Miiller, in care pia-
nul si vocea construiesc impreuna at-
mosfera poetica si emotionala. Printre
cele mai importante lucrari vocale se
afla ciclurile Frumoasa mordrita (1823)

si Caldtorie de iarnd (1827), adeva-
rate ,romane psihologice” in muzica.
Creatia sa cuprinde 9 simfonii, 21 de
sonate pentru pian, peste 15 cvartete
de coarde, 7 mise si numeroase lucrari

camerale si corale.

Refine! Liedul (germ., ,,cantec”) este unul dintre genurile re-
dtb 5 prezentative ale Romantismului: un cantec pentru
voce si pian construit pe un text poetic. Vocea transmite emotia poeziei,
iar pianul completeaza expresiv sensul textului prin imagini sonore si
atmosfera. Liedul poate avea forma strofica (aceeasi melodie pentru fi-
ecare strofd), narativa (muzica diferita pentru fiecare strofa) sau mixta.
Franz Schubert (1797-1828) stabileste modelul liedului romantic mo-
dern, Robert Schumann (1810—1856) accentueaza dimensiunea intima
si confesiva, iar Hugo Wolf (1860-1903) dezvolta relatia subtila dintre
muzica si poezie. In paralel, Richard Wagner (1813—1883) extinde lega-
tura dintre muzica, text si teatru prin ideea de Gesamtkunstwerk (,,opera
de arta totala”).

1. invata — dupd auz — prima strofa din liedul Heiden-
roslein (Trandafirul de cdmp) de Franz Schubert.

Heidenroslein
Trandafirul de camp

Franz Schubert (1797-1828)

Un fld-cdu in  camp za_ri, Floa-rea de ra-su-rd. Man-dra-n stra-ie  pur-pu-ri.

2. Acceseazd online si asculta varianta audio completa a liedului urmarind
traducerea versurilor din manualul digital. Asculta cu atentie cele trei stro-
fe si identifica schimbarile de caracter si expresie: strofa 1 — descoperire si
curiozitate; strofa 2 — tensiune si hotarare; strofa 3 — dramatism si tristete.
Observa felul cum aceeasi melodie transmite stari diferite prin modificarea
dinamicii, a tempoului, a articulatiei si a expresiei vocale.

3. Auditie comparata: Asculta doud interpretari diferite ale liedului (de
exemplu, Dietrich Fischer-Dieskau si Christian Gerhaher) si compara modul
in care interpretii transmit si personalizeazd atmosfera poemului.

Acceseaza tabelul comparativ din manualul digital si ur-
mareste transformarea relatiei dintre poezie si muzica in
madrigalul renascentist si liedul romantic. Compara tipul de interpretare,
rolul acompaniamentului, relatia dintre text si muzica si modul 1n care ex-
presia muzicala evolueaza de la madrigalism la atmosfera psihologica spe-
cificd Romantismului. Incheie prin a preciza care dintre cele doud forme
muzicale consideri ca este mai apropiata de gustul si experienta muzicala
a publicului de astazi. Argumenteaza folosind exemple din muzica pe care o
asculti sau din creatii artistice contemporane.

9‘3 Compara
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Qﬂ J| Analizeaza Acceseaza online liedul Floricica de pe apd de Tiberiu

Brediceanu, pe versuri de Mihai Eminescu, si urma-
reste relatia dintre text, voce si acompaniament. Analizeaza modul 1n care
modelul liedului romantic este adaptat sensibilitatii romanesti. In caiet,
noteaza: cum urmadreste muzica sensul si atmosfera versurilor; ce stare
transmite liedul si prin ce elemente muzicale; rolul acompaniamentului Tn
construirea expresiei; elementele care apropie lucrarea de cantecul popular
romanesc; asemanari si diferente fatd de un lied de Schubert. Incheie cu o
scurta concluzie despre felul in care liedul romanesc transformad poezia si
sensibilitatea populara intr-o creatie culta.

Acceseaza online si asculta fiecare lied, urmarind

U oo
x_ﬁ Jurnal de auditie
textul poetic si relatia dintre voce si acompania-

mentul de pian.

1. Franz Schubert — Erlkénig (Regele ielelor), D. 328.

2. Franz Schubert — Ave Maria, D. 839: lied religios.

3. Franz Schubert — Stdndchen (Serenada), din Schwanengesang, D. 957.

4. Robert Schumann — Mondnacht (Noaptea Lunii), din ciclul de lieduri
Liederkreis, op. 39.

5. Vasile Popovici — Sara pe deal (pe text de Mihai Eminescu): lied roma-
nesc.

Completeaza fisa de auditie folosind metoda 3—2—1: 3 observatii despre
atmosfera si caracterul muzical; 2 elemente prin care muzica evidentiaza
textul poetic; 1idee personala despre emotia sau imaginea transmisa de lied.
Observa 1n special unde se schimba caracterul muzicii si cum contribuie pia-
nul la construirea atmosferei poetice.

‘=]" Conexiuni ) .
MUZICA SI POEZIA IN CULTURA ROMANA

Mihai Eminescu (1850—1889) ocupa in cultura romanad un rol asemana-
tor celui avut de Goethe In cultura germana: poet national si importanta sur-
sa de inspiratie pentru liedul romantic.

Incd din timpul vietii poetului, Ciprian Porumbescu (1853—-1883) compu-
ne lieduri pe versurile sale, precum Pe ldngd plopii fdrd sot. Relatia dintre po-
ezie si muzica continua apoi prin creatiile unor compozitori precum George
Enescu (1881-1955), Tiberiu Brediceanu (1877-1968), Sigismund Toduta
(1908-1991), Constantin Silvestri (1913—1969) sau Felicia Donceanu (1931—
2022). Un exemplu celebru este Sara pe deal, poezie transpusa in muzica de
Vasile Popovici, devenitd parte a memoriei afective a culturii romane.

Liedul nu este doar o forma muzicald germana, ci si o expresie universa-
13 a relatiei dintre muzica si poezie. Eminescu in Romania, Puskin in Rusia,
Heine in Germania sau Hugo In Franta au inspirat generatii de compozitori
care au transformat poezia In muzica. Mostenirea Romantismului ramane
aceeasi: poezia si muzica sunt arte inseparabile.

Romantismul a consolidat legatura dintre cuvant si sunet, demonstrand
ca muzica poate amplifica sensurile, imaginile si emotiile transmise de poe-
zie. De atunci si pand astazi, cele doua arte continud sa se intalneascd, com-
pletandu-se reciproc in exprimarea trairilor, ideilor si experientelor umane.

@1, stiai 3

Franz Schubert (1797-1828) a trdit doar
31 de ani, dar a compus peste 600 de
lieduri — mai multe decat orice alt com-
pozitor din istorie. in 1815, la doar 18
ani, a scris 145 de lieduri intr-un singur
an, printre care Regele ielelor si Marga-
reta la vdrtelnitd, pe versuri de Goethe.
Schubert traia intr-un cerc boem de pri-
eteni artisti si intelectuali din Viena. La
ntalnirile numite Schubertiade, tinerii
cantau, recitau poezie si discutau arta,
iar liedurile lui Schubert deveneau cen-
trul de interes al acestor seri muzicale
intime. Multe dintre capodoperele sale
au fost descoperite si publicate abia
dupa moartea compozitorului.




Muzica dramatica romantica:
opera, baletul, opereta

Dupa lieduri (intime, de salon) si inainte de
descoperirea curentelor nationale, Romantismul
dezvolta genurile specifice spectacolului muzical-

DRAMATICE ROMANTICE
Acceseaza textul-suport din manual
si urmdreste modul Tn care muzica
romantica se transforma in spectacol
scenic. Vei descoperi trei mari genuri
ale muzicii dramatice din secolul al
XIX-lea: opera, baletul romantic si
opereta.

Pe masura ce citesti, identifica: di-
ferentele dintre opera italiana,
germana si franceza; felul in care ve-
rismul aduce pe scena oamenii obis-
nuiti si drame reale; rolul dansului,
al decorului si al orchestrei in bale-
tul romantic; relatia dintre muzica si
teatru n fiecare gen.

La final, realizeaza o scurta sinteza n
care sa precizezi: care dintre cele trei
forme de spectacol ti se pare cea mai
impresionanta; cum se schimba rolul
muzicii de la liedul intim la marile
spectacole romantice; prin ce ele-
mente opera, baletul si opereta ex-

( N
CELE TREI CHIPURI ALE MUZICII

dramatic. Marile sali de opera europene — La Scala
din Milano, Opera Garnier din Paris, Bayreuth-ul lui
Wagner, Mariinski din Sankt-Petersburg — devin
templele noii muzici dramatice. Verdi, Wagner, Bizet,
Leoncavallo, Mascagni, Ceaikovski, Strauss-fiul:
fiecare defineste o lume scenica proprie. In aceasta
lectie descoperi trei genuri-rege ale Romantismului
— opera, baletul siopereta — si felul in care spectacolul
muzical devine cea mai puternica forma de arta a
secolului al XIX-lea, comparabila cu cinematograful
in secolul al XX-lea.

|‘))) Aminte;te-l':i Ai descoperit Romantismul ca stil muzical al expre-

\primé sensibilitatea Romantismului. )

RMACIEIE T EH

siei personale, al emotiei si al individualismului. Ai
studiat liedul — muzica intimitdtii, destinatd salonului si cercurilor restranse
de ascultatori. Acum descoperi reversul acestei lumi sonore: muzica devenita
spectacol public, scena si drama colectiva.

Daca liedul era destinat unui spatiu intim, operele lui Verdi sau Wagner
sunt concepute pentru sute de spectatori Intr-o sald monumentald. Aceeasi
sensibilitate romantica se transformd acum intr-o arta totala, In care muzi-
ca, teatrul, literatura, decorurile si jocul scenic creeaza un spectacol de mare
amploare.

L

J’J’: Descopera

Acceseaza online si ascultd integral corul ,,Va, pen-
siero, sull’ali dorate” din opera Nabucco de Giuseppe

Verdi (1842).

In timpul auditiei:

1. Identifica caracterul general al corului: trist, nostalgic, solemn, linistit
sau dramatic.

2. Observa faptul ca vocile canta mult timp la unison. Ce efect produce
aceastd sonoritate?

3. Urmareste dinamica si felul in care emotia creste treptat spre finalul
frazelor.

4. Noteaza doua cuvinte-cheie care descriu atmosfera muzicala a lucrarii.
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Urmareste partitura si interpreaza impreuna cu colegii
de clasa primele 8 masuri din corul ,,Va, pensiero” din
opera Nabucco de Giuseppe Verdi. nainte de interpretare, solfegiati ritmic
(citire ritmica) si identificati directia melodica a fragmentului (mers ascen-
dent, descendent sau stationar al liniei melodice).
In timpul cantrii, acordati atentie urmétoarelor: interpretarea la unison
— toate vocile trebuie sa pastreze aceeasi linie melodica si aceeasi respiratie;
tempoul Andante si caracterul calm, solemn si nostalgic; dinamica Inceputa
in mezzopiano, urmata de un crescendo progresiv; frazarea si pronuntia clara
a textului.
Corul sclavilor evrei

din opera Nabucco

Giuseppe Verdi (1813-1901)

Dor de ta-ra te-avan-ta de par_ te; Zboa-rd linspre-n-so-ri - te-le
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Dupa interpretare, reluati auditia integrala a fragmentului, comparati
efectul cantului colectiv cu auditia originala si discutati: Cum reuseste un
cor simplu, cantat la unison, sa transmitd ideea de solidaritate si memorie
colectivd?

'-djjﬂ:-Re;ine Muzica dramatica romantica se dezvolta in jurul a trei
—— Nari genuri scenice: opera, baletul si opereta. Toate
cele trei genuri combina muzica cu spectacolul scenic, dar fiecare folo-
seste alte mijloace de expresie si se adreseaza unui alt tip de public. Ope-
ra valorifica expresivitatea dramatica si frumusetea interpretarii vocale
prin tehnica bel canto, baletul construieste actiunea scenica prin dans si
muzica orchestrala, iar opereta propune un teatru muzical de divertis-
ment, bazat pe dialog, numere muzicale si situatii comice sau sentimen-
tale. 1 : i

Opera este un gen muzical vocal-sim-
fonic de mari dimensiuni, in care actiu-
nea dramatica este realizata prin cantat
si acompaniament orchestral, pe baza
unui libret, cu participarea solistilor, co-
rului si orchestrei.

Baletul e un gen muzical-coregrafic
scenic In care continutul dramatic este
exprimat prin dans si muzicd orchestrala.

Opereta e un gen de teatru muzical de
divertisment, derivat din opera, caracte-
rizat prin alternarea dialogului cu piese !
vocale, ansambluri si dansuri. \‘-. !

tr-un exemplu concret.
S

@ﬁ Reflecteaza

» Verdi a fost considerat un simbol
national al Italiei. Wagner a fost con-
siderat un simbol national al Germa-
niei. De ce muzica de opera poate
avea aceasta forta politica?

» Verismul italian aducea in opera
povestile oamenilor obisnuiti. Era un
gest revolutionar in 1890. Astazi, ce
gen de arta face acelasi lucru —aduce
,0amenii obisnuiti” Tn centru?

» Baletul romantic se inspira frec-
vent din basme, legende si povesti
fantastice (Lacul lebedelor, Sparga-
torul de nuci). Din ce motive crezi ca
baletul este perceput si astazi ca un
gen mai elitist decat opera?

» Opereta vieneza reprezenta una
dintre cele mai populare forme de
divertisment urban din anii 1880.
Ce forme de spectacol indeplinesc
astazi un rol asemanator n cultura
contemporana? Argumenteaza prin-

J

. PORTRET DE

rya COMPOZITOR

Giuseppe Verdi (1813-1901), compozi-
tor italian al secolului al XIX-lea, este
considerat parintele operei italiene si
una dintre figurile centrale ale ope-
rei romantice. Muzica sa transforma
opera intr-un spectacol dramatic de
mare intensitate emotionald, bazat pe
melodie vocala expresiva, conflict sce-
nic si forta corala.

Creatia sa include opere precum: Na-
bucco (1842), Rigoletto (1851), Il Tro-
vatore (1853), La Traviata (1853), Aida
(1871), Otello (1887) si Falstaff (1893),
lucrari devenite repere ale repertoriu-
Lui liric universal.
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n a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
Viena era capitala muzicala a divertis-
mentului european. Familia Strauss de-
vine simbolul muzicii de divertisment
vieneze prin creatia de valsuri, polci si
alte dansuri de salon. Johann Strauss-
fiul (1825-1899), supranumit ,Regele
valsului”, compune peste 500 de lucrari,
dintre care cea mai celebra este Du-
ndrea albastrd (1866), devenita simbol
muzical al Austriei si interpretata anual
in Concertul de Anul Nou al Filarmonicii
din Viena.

Tot Strauss-fiul transforma opereta vie-
neza intr-un gen international prin Die
Fledermaus (Liliacul, 1874), spectacol
care combina dialogul vorbit, valsul,
ariile si comedia. In aceeasi perioada,
Jacques Offenbach dezvolta opereta
franceza la Paris. Valsul si opereta arata
o alta fata a Romantismului: nu doar
drama si pasiune, ci si dans, eleganta si
divertisment urban.

O, og e
xJ’ Jurnal de auditie

Acceseaza online si vizioneaza ur-
matoarele secvente muzicale. Pentru
fiecare lucrare, completeaza fisa de au-
ditie folosind metoda 3-2-1: 3 elemente
muzicale specifice genului; 2 imagini
scenice sau momente teatrale pe care
ti le sugereaza muzica; 1 concluzie des-
pre felul in care muzica, vocea, dansul
sau orchestra contribuie la construirea
spectacolului romantic.

1. G. Verdi — ,Va, pensiero” (corul scla-
vilor) din opera Nabucco;

2. G. Verdi — ,La donna é mobile” din
opera Rigoletto: arie reprezentativa
pentru tehnica de bel-canto;

3. G. Bizet — ,Habanera” din Carmen;

4, Richard Wagner — ,Marsul traditio-
nal” din opera Tannhduser: monumen-
talitate orchestrala wagneriang;

5. P. Mascagni — ,Intermezzo” din Ca-
valleria rusticana;

6. PI. Ceaikovski — ,Dansul Zanei Dul-
ciurilor” din baletul Spargatorul de nuci:
magia baletului romantic, miniatura
coregrafica;

7. ). Strauss-fiul — duetul ,Bruderlein
und Schwesterlein” din opereta Die Fle-
dermaus (Liliacul) — model al operetei
vieneze, divertisment urban specific
pentru Belle Epoque.

MUZICA SI IDENTITATEA

9‘3 Compara ACf:eseazé _tabeliul comparativ din manualul digita.l si ul':—
mareste diversitatea formelor de spectacol muzical din
epoca romantica. Compara opera italiana, opera germana, opera franceza,
verismul italian, baletul si opereta in functie de modul de abordare a su-
biectului, categoria de public vizata, dimensiunea spectacolului si caracterul
muzicii. Observa cum fiecare gen reflecta o alta relatie dintre muzica, tea-
tru si societate. In final, explicd in 2-3 enunturi ce gen consideri ca este mai
apropiat de formele moderne de divertisment si de ce.

QHJ Analizeaza  Acceseaza online si ascultd aria Habanera (,,L’Amour
est un oiseau rebelle”) din opera Carmen de Georges

Bizet (1875) si analizeaza modul In
care muzica construieste personalita-
tea personajului principal. Identifica
ritmul specific de habanera, linia me-
lodica descendenta, cromatica si rolul
acompaniamentului orchestral in cre-
area atmosferei de seductie si mister.
Observa relatia dintre text si expresia
muzicald, precum si interventiile co-
rului.

Pornind de la textul-suport din
manualul digital, explica de ce Carmen
este considerata una dintre primele
femei fatale din muzica romantica si
compara caracterul expresiv al acestei
arii cu cel al corului ,,Va, pensiero” de
Verdi.

‘=1’ Conexiuni

CARMEN

Dpera-Canigae en qualrs actes,
H MEILEAC o LHALEVY,

MRG0 o GEORGES BIZET

OPERA — POEZIE — PROZA — TEATRU

Opera si literatura — libretele romantice. Multe opere romantice pornesc
de la texte literare — piese de teatru, romane sau mituri — adaptate pentru
scena de un libretist. Giuseppe Verdi transforma opere literare ale lui Victor
Hugo, Friedrich Schiller sau William Shakespeare in lucrari muzicale Incan-
tatoare precum Rigoletto, Don Carlos, Macbeth sau Otello. La Traviata are la
baza romanul Dama cu camelii de Alexandre Dumas-fiul.

Georges Bizet adapteazad nuvela Carmen de Prosper Mérimée, transfor-
mand-o Intr-o ampla drama muzicala. Wagner si-a scris singur libretele;
pentru tetralogia Inelul Nibelungilor (patru opere cu o durata totala de apro-
ximativ 16 ore, compuse intre 1848 si1874), el a creat propriile texte, inspi-
randu-se din mitologia germanica si nordica si punand 1n practica ideea de
Gesamtkunstwerk (,,opera de artd totala”), In care muzica, poezia si teatrul
formeaza o creatie unitara.

Teatrul de operi ca institutie urbana. in secolul al XIX-lea apar marile
teatre de operd europene — Royal Opera House la Londra (reconstruit 1858),
Opera Garnier la Paris (1875), Festspielhaus la Bayreuth (Wagner, 1876),
Mariinski la Sankt-Petersburg (reconstruit 1860) —, adevarate centre cul-
turale ale societatii urbane. Opera romantica devine astfel locul de intalnire
dintre muzica, literaturd, teatru, dans si scenografie, rol apropiat astazi de
cel al cinematografiei.



Curente nationale

SI identitate culturala

Romantismul a inventat ,eul liric” — subiectivitatea !l

individuala in muzica. Dar, la mijlocul secolului al XIX-

lea, descopera ceva si mai important: ,,noi — colectivul,
comunitatea unei natlum cu limba, istorie si folclor proprii.
Intre 1840 si 1900 iau nastere statele natlonale moderne
— Italia (1861), Germania (1871), Romania (1859/1918)
— si, simultan, muzicile nationale care le exprima.
Bedrlch Smetana compune Vitava pentru Boemia, Modest
Mussorgski pune Rusia pe note, Edvard Grieg descoperé
muntele norveglan C1pr1an Porumbescu si George Enescu
construiesc o muzici romaneasci cu radicini in folclor. in
aceasta lectie vei descoperi modul in care muzica devine
instrument al identitatii culturale.

|‘))) Amlnteste-tl in Lectia 13 ai descoperit Romantismul ca expresie
a emotiei personale (Chopin, Schubert, Schumann).
In Lectia 14 ai analizat relatia speciald dintre muzica si poezie (Schubert pe
versuri de Goethe, Eminescu in liedul romanesc).

Cand un compozitor scrie nu doar despre sufletul lui, despre un text al
unui poet, ci despre intregul lui popor (limba, dansurile, legendele, peisajul),
ce se Intampla cu muzica sa? Raspunsul: muzica sa devine muzica nationala.

AL
Jn Descopera 1. Acceseaza online lucrarea Vitava (Moldau) din ciclul
Patria mea (1874) de Bedfich Smetana si asculta pri-
mele 12 minute, urmarind programul compozitorului: calatoria raului de la
izvoare si pana la intrarea triumfatoare In Praga. Noteaza felul in care or-
chestra, tempoul, dinamica si caracterul muzicii contribuie la construirea
acestei imagini sonore.
2. Redacteazd o scurta sintezd (8-10 randuri) despre modul in care Sme-
tana transforma peisajul intr-o poveste muzicald si despre legatura lucrarii
cu identitatea nationald ceha.

4 )
*dj:MERei,:ine Curentele nationale ale Romantismului tarziu (cca.
1840—-1900) urmaresc exprimarea identitdtii unei nati-
uni prin muzica inspirata din folclor, dansuri traditionale, istorie si pei-
saje locale. Compozitorii folosesc melodii, ritmuri folclorice si elemente
programatice pentru a crea un stil national recognoscibil. Formele re-
prezentative sunt poemul simfonic — lucrare orchestrala intr-o singu-
ra parte, inspirata de un program literar, filozofic sau descriptiv; suita
simfonica — ansamblu de piese orchestrale unite printr-o idee comung;
rapsodia — lucrare de forma libera, construita pe teme populare sau cu
caracter improvizatoric; si opera nationala — opera compusa in limba

TREI AXE GEOGRAFICE ALE
CURENTELOR NATIONALE
Acceseaza in manualul digital textul-
suport si realizeaza o sinteza com-
parativa a celor trei spatii muzicale
romantice: Europa Centrala, Rusia si

Romania.

In redactarea sintezei, urmareste:
compozitorii reprezentativi ai fie-
carei regiuni; lucrarile emblematice
mentionate in text; elementele prin
care muzica exprima identitatea na-
tionala (folclor, dansuri populare,
teme istorice, peisaje, legende, rit-
muri specifice); diferentele de stil
dintre muzica Europei Centrale, mu-
zica rusa si scoala romaneasca.

Incheie cu un paragraf de reflectie

(8-10 randuri) in care sa explici de
ce Romantismul a favorizat aparitia

\muzicilor nationale.

unei natiuni si inspirata din istoria, folclorul sau traditiile sale.




UNITATEA 5

MUZICA SI IDENTITATEA

@ﬁ Reflecteaza

» Smetana compune Vitava (1874)
dupa ce Tsi pierde auzul, asemenea
lui Beethoven. Cum poate un compo-
zitor surd sa ,picteze” prin muzica un
peisaj caruia nu ii aude sunetele?

» Muzica lui Modest Mussorgski era
considerata de contemporani ,prea
ruseasca”, iar dupa moartea sa multi
editori au incercat sa o adapteze
stilului occidental. Astazi, versiunile
originale sunt preferatele publicului
meloman. Ce sugereaza aceasta situ-
atie privitor la ideea de autenticitate
si de identitate culturala in arta?

» Mai exista astazi o legatura ntre
muzica populara contemporana si fol-
clorul valorificat de George Enescu in
Rapsodia romana nr. 1? Argumenteaza.
» Daca un compozitor roman ar
crea astazi o muzica ,nationald”, ce
elemente ar putea folosi: doine, co-
linde, muzica urbana contemporana
sau modele inspirate din traditia lui
Enescu si Tiberiu Brediceanu? Care
varianta ti se pare mai apropiata de
identitatea culturala romaneasca

actuala?
\ Y,

® ors
xJ’ Jurnal de auditie

Asculta urmatoarele lucrari reprezenta-
tive pentru romantismul national:

1. Bedfich Smetana - Vitava (Moldau);
2. Modest Mussorgski — Tablouri dintr-o
expozitie (fragmente);

3. Antonin Dvorak - Simfonia nr. 9 ,Din
lumea noud” (Largo);

4. Franz Liszt - Rapsodia ungara nr. 2;
5. Ciprian Porumbescu — Balada pentru
vioard si pian.

Pentru fiecare auditie, completeaza
in portofoliu folosind metoda 3-2-1: 3
elemente muzicale care sugereaza ca-
racterul national al lucrarii; 2 imagini,
emotii sau stari transmise de muzics;
1 concluzie despre modul Tn care com-
pozitorul transforma identitatea cultu-
rala in muzica.

La final, compara lucrdrile si observa
diferentele dintre peisajele sonore ceh,
rus si romanesc.

1. Interpreteazd dupa auz tema principala , Mugur,

mugurel”, vechi cantec al pandurilor lui Tudor Vladi-
mirescu, urmarind linia melodica, ritmul specific cantecului popular si ca-
racterul expresiv al interpretarii. Acceseaza online varianta audio in inter-
pretarea formatiei Anton Pann.

Mugur, mugurel

dupa Anton Pann (1790-1854)
Il +

Mu-gur, mu-gur, mu - gu-rel, Mu-gur, mu-gu - rel Ia, fa - te mai  md-ri cel, mdi

Ia, fii - te mai

md-ri- cel, mai, Mu-gur, mu-gu - rel.

2. Acceseaza In manualul digital fragmentul din Rapsodia romdnd nr. 1 in
La major, op. 11 (1901) de George Enescu, care prelucreaza melodia ,,Mugur,
mugurel” si identifica: instrumentele care prezinta melodia; modul 1n care
Enescu transforma tema populara prin orchestratie, dinamica si schimbari
de tempo; secventele cu caracter de hora, sarba sau doina; efectul expresiv al
finalului accelerat asupra Intregii lucrari.

1. Asculta In manualul digital fragmentul din
Rapsodia ungard nr. 2 in Do# major de Franz Liszt.

2. Acceseaza schema tematicd a lucrarii si asculta integral rapsodia.
Identifica contrastele dintre episoadele lente si cele dansante, transforma-
rile de tempo si dinamica si rolul lor in amplificarea energiei muzicale. Ob-
serva felul cum Liszt leaga succesiv melodiile populare si transforma carac-
terul popular intr-o constructie ampla si spectaculoasa.

La final, redacteaza o scurta analiza despre modul in care rapsodia expri-
ma identitatea muzicala nationala.

Qﬂ ) Analizeaza

Romantismul national si nasterea Romaniei moderne

Romantismul national din muzica se dezvolta impreuna cu literatura si
miscdrile politice care contribuie la formarea Romaniei moderne in secolul
al XIX-lea.

Personalitati precum Vasile Alecsandri (1821-1890), Mihail Kogalni-
ceanu (1817-1891) si Mihai Eminescu (1850—1889) valorifica limba, istoria
si folclorul romanesc In construirea identitatii culturale nationale. Hora Uni-
rii devine simbol muzical al idealului unirii, iar creatia lui Eminescu influen-
teaza generatii de compozitori romani.

Folclorul devine o importanta sursa de inspiratie. George Enescu (1881—
1955) integreaza melodii si ritmuri traditionale in lucrari precum Rapsodiile
romdne, contribuind la afirmarea unei identitati muzicale romanesti
moderne. Dupa Marea Unire din 1918, muzica, literatura si cultura participa
impreuna la definirea imaginii noii Romanii.



MUZICA SI IDENTITATEA

EVALUARE CONTINUA

RECAPITULARE

5
‘ﬁ' MICRO-LIEDUL TAU ROMANESC
in echipe de 2-3 elevi, compuneti un micro-lied
romantic pe text romanesc. Alegeti 4 versuri ale unui poet roman (Eminescu,
Bacovia, Blaga, Pillat, Stanescu) sau scrieti propriile versuri pe teme roman-
tice precum dorul, iubirea, noaptea sau natura.

Compuneti o melodie scurta (8-12 masuri) care sa exprime emotia tex-
tului si alegeti tonalitatea potrivita atmosferei. Adaugati un acompaniament
simplu (pian, chitara sau aplicatie digitald) siinterpretatiliedul folosind mij-
loace romantice precum rubato, dinamica expresiva si frazare emotionala.
Prezentati creatia In fata clasei (2-3 minute).

Reflectati apoi asupra relatiei dintre text si muzica: felul cum transmite
melodia emotia versurilor si ce mijloace expresive ati folosit.

Realizati si o inregistrare audio sau audio-video a micro-liedului, la care
puteti adauga o imagine sau ilustratie inspirata de atmosfera poemului.

Creeaza/ .
Experimenteaza

Observarea sistematica a activitatii si a comportamentului: Pe parcursul
pregatirii si prezentarii micro-liedului, observati contributia membrilor echi-
pei la realizarea creatiei. Completati In manualul digital fisa de observatie a
activitatii si notati pentru un coleg doua puncte forte si o recomandare.

UNITATEA 5

Ve

A
h Portofoliu

Verifica daca in portofoliul tau se afla:
v jurnalul de auditie al fiecarei lectii
cu metoda 3-2-1;

v analiza liedului Erlkonig de Schu-
bert pe versuri de Goethe (relatia
text-muzica);

v fisadeauditie muzicala dramatica;
v tabelul comparativ al curentelor
nationale;

v partitura si inregistrarea ,micro-
liedului tau romanesc” (din evalua-
rea curentad).

w"wug

urmadtoarele cerinte:

emotie sau conceptul de identitate (individuala sau colectiva).

Se acorda 10 puncte din oficiu.

p
EVALUARE
Subiectul I (30 puncte — cate 5 puncte pentru fiecare raspuns corect)
Completeaza spatiile libere cu termenul potrivit:
1. Romantismul muzical s-a dezvoltat aproximativ intre anii 1820 si ............... .
2. Liedul este o lucrare muzicala pentru voce S010 Si ........cccveueeeeurencereeereuenee , Scrisa pe text poetic.
3. Compozitorul reprezentativ al Romantismului, autor al unor nocturne, mazurci si poloneze, este Frédéric
4. Corul ,,Va pensiero” din opera Nabucco apartine compozitorului italian Giuseppe................
5. Curentele nationale romantice valorifica folclorul, temele istorice si legendele
fiecarei natiuni.

6. Compozitorul roman autor al Rapsodiilor romdne si al operei CEdipe €Ste GEOIEE ........vueureurerenreeererrennanns .
Subiectul IT — Reflexivitate / Sinteza (60 puncte — cate 20 de puncte pentru fiecare cerinta)
Redacteaza un text de 10-12 randuri in care sa sintetizezi parcursul Unitatii 5 — Romantismul, raspunzand la

» Identifica minimum 2 elemente comune care leaga cele 5 lectii ale unitatii.
» Exemplificd, printr-o lucrare audiatd In aceastd unitate, cum reuseste muzica romantica sa transmitd o

» Identifica o trasdtura romantica (exprimarea emotiei personale, integrarea muzicii cu poezia, valorificarea

folclorului sau dramatizarea operei) si explica modul in care aceasta se regaseste intr-o piesa muzicala, un film
sau o alta creatie artistica actuala preferata de tine. Ofera un exemplu concret.

Pentru autoevaluare, verifica raspunsurile si baremul detaliat pentru subiectul II in varianta digitala.




Produs artistic inspirat
dintr-o lucrare audiata

<0

CELE SAPTE VARIANTE PENTRU
PROIECTUL TAU
Acceseaza in manualul digital sec-
tiunea ,Cele sapte variante pentru
proiectul tau” si analizeaza fiecare
tip de produs artistic propus: colaj
sonor, podcast, videoclip, reinter-
pretare muzicala, prezentare multi-
media, reinterpretare coregrafica si

compozitie proprie.

Pentru fiecare varianta, identifica:
ce tip de competente artistice si di-
gitale dezvolta; ce mijloace de ex-
presie foloseste (muzica, imagine,
dans, montaj audio-video, creatie
digitala etc.); ce lucrari sau compo-
zitori studiati n cursul anului s-ar
potrivi cel mai bine acelui format; ce
aplicatii sau softuri pot fi utilizate
pentru realizarea proiectului.

La final, alege varianta pe care do-
resti sa o realizezi si redacteaza un
text scurt (5-7 randuri) Tn care sa no-
tezi: de ce ai ales acel tip de proiect;
ce lucrare muzicala sau compozitor
vei folosi; ce mesaj sau atmosfera do-
resti sa transmiti prin creatia ta.

Aceasta este ultima lectie a anului. Am parcurs
impreuna 5 unitati — Antichitate si Ev Mediu

(U1), Renastere (U2), Baroc (U3), Clasicism (U4)

si Romantism (U5). Am ascultat zeci de lucrari,

am invatat sa recunoastem stilurile, am inteles

A compozitori siam compus mini-piese proprii. Acum,

- in proiectul final, vei alege o lucrare muzicala care

( te-a impresionat in cursul anului si vei crea, pornind

de la ea, un produs artistic personal — colaj sonor,

podcast, clip video, reinterpretare sau prezentare

multimedia. Va fi o sinteza a tot ce ai invatat si o
expresie a vocii tale artistice.

] ‘ ))) Amintegte-i,:i Pe parcursul anului am explorat 5 mari unitati tema-
tice si 16 lectii dedicate istoriei muzicii europene:

» Muzica si comunitatea: monodia, muzica Antichitatii si a Evului Mediu
— cantul gregorian, bizantin, trubaduri; » Muzica si expresia umand: Renas-
terea — polifonie, madrigal, atelier renascentist; » Muzica, puterea si emotia:
Barocul - contrastul, intentia artistica si relatia dintre muzica si autoritate;
» Muzica si echilibrul formei: Clasicismul si ordinea discursului muzical, Ilu-
minismul si viata muzicala europeand; » Muzica si identitatea: Romantismul
— emotia artistica, liedul, muzica dramatica (opera, balet, opereta) si curen-
tele nationale.

La finalul acestui parcurs, reflecteaza: Care dintre lucrarile, compozitorii
sau stilurile studiate te-a impresionat cel mai mult? Cum ai putea transfor-
ma aceastd experientd intr-o creatie personald si originald?

\
Jn Descopera  Descopera cateva moduri prin care artistii contem-
porani transformd muzica clasica in produse artistice

moderne. Analizeaza exemplele propuse si observa modul in care aceeasi lu-
crare poate fi reinterpretata sau redescoperitd prin intermediul tehnologiei,
imaginii, podcastului, remix-ului sau al videoclipului.

1. Colaj sonor / lucrare clasica reinterpretata. Exemple: Wendy Carlos —
Switched-0n Bach (1968), interpretari ale lui Bach la sintetizator Moog; Bee-
thoven’s 5 Secrets — The Piano Guys (Beethoven + OneRepublic).

2. Podcast tematic muzical. Exemple: Aproape de muzicd (Radio Romania
Cultural) — episoade dedicate unei lucrdri sau unui compozitor, cu explicatii
si fragmente muzicale.

3. Videoclip / scurt-metraj cu muzica clasica. Exemple: Fantasia (Walt
Disney, 1940); canalul YouTube: TwoSet Violin.

/. Reinterpretare / cover / remix. Exemple: Tiésto — remix dupa Adagio
for Strings (Samuel Barber); Apocalyptica — reinterpretari pentru violoncele
ale unor piese ale trupei Metallica.

5. Prezentare multimedia integrata. Exemple: videoclipurile TED-Ed
despre muzica si creativitate, care combina animatia, explicatia si fragmen-
tele muzicale.



MUZICA SI IDENTITATEA

UNITATEA 5

o*',g Compara Acce'seazév tabelul c'or'n]?arat.iv vdil"l ma'nualul digita_l si
analizeaza caracteristicile fiecarei variante de proiect.
Compara nivelul de dificultate, timpul de realizare, resursele necesare si tipul
de competente implicate, pentru a alege forma de proiect cea mai potrivita
intereselor si abilitatilor tale.

Pregatirea proiectului
ETAPA 1 — Alegerea proiectului (10-15 minute, n clasa)

Alege lucrarea muzicald care te-a impresionat cel mai mult dintre cele
studiate In acest an. Analizeaza variantele de proiect si selecteaza formatul
potrivit intereselor si abilitatilor tale. Daca lucrezi in echipd, formeaza un
grup de 2-3 elevi si comunicati profesorului continutul lucrarii si varianta
de proiect aleasa.

ETAPA 2 — Cercetarea si documentarea (acasad, 2-3 zile)

Reasculta lucrarea aleasa si consulta manualul sau alte surse de docu-
mentare. Noteaza idei, emotii si cuvinte-cheie sugerate de muzica si selec-
teaza materialele necesare proiectului. Daca lucrezi in grup, mpartiti sarci-
nile si planificati activitatea.

ETAPA 3 — Realizarea produsului artistic (acasa, 1-2 saptamani)

Realizeazd produsul final: inregistrare audio/video, prezentare multime-
dia, reinterpretare muzicala, coregrafie sau compozitie proprie. Revizuieste

proiectul, imbunatateste elementele care pot fi dezvoltate si cere feedback
inainte de forma finald. Pregateste si o scurta prezentare orala (3-5 minute).

ETAPA /4 — Prezentarea finala (in clasa)

Prezinta-le proiectul colegilor si explica alegerealucrarii siideeaartistica.
Participa la discutia de dupa prezentare si incarca proiectul in portofoliul di-
gital sau pe platforma clasei.

( \

Wfkeﬁne Cerinte si standarde pentru proiectul final: Indiferent
de varianta aleasa, proiectul trebuie sa respecte cateva
criterii esentiale:

1. Piesa-sursa clar identificata — alege maximum trei lucrari dintre
auditiile studiate si mentioneaza corect compozitorul, titlul si perioada
sau genul muzical in fiecare caz.

2. Relatie personala cu lucrarea — noteaza ce emotii, imagini sau idei
ti-a transmis muzica si de ce ai ales-o.

3. Produs artistic original — proiectul trebuie sd includa o contributie
personald: comentariu, montaj, reinterpretare, imagine, dans, animatie
sau creatie proprie.

4. Respectarea drepturilor de autor — mentioneaza sursele folosite
pentru fragmentele audio, video sau imagini.

5. Prezentarea finala — proiectul va fi prezentat in clasa printr-o
scurta explicatie (3-5 minute) si produsul artistic realizat. In evaluare se
va tine cont de creativitate si de legatura cu muzica studiata.

PLAYLISTUL ANULUI

Acceseaza Tn manualul digital sectiunea
de recapitulare a anului si exploreaza
sinteza lucrarilor audiate si a portrete-
lor de compozitori studiate pe parcursul
celor cinci unitati. Reasculta fragmen-
tele muzicale, reciteste informatiile
esentiale despre compozitori si observa
evolutia stilurilor muzicale - de la mo-
nodia medievala pana la Romantismul
national si muzica dramatica.
n timp ce parcurgi materialele digitale,
noteaza: lucrarea care te-a impresionat
cel mai mult; compozitorul de care ai
simtit cea mai mare apropiere artistica;
stilul muzical pe care il recunosti acum
cel mai usor; o idee sau o emotie pe care
ai dori sa o valorifici Tn proiectul final.

p
@ﬁ Reflecteaza

Observarea sistematica a activitatii
si a comportamentului tau pe
parcursul realizarii proiectului final
Completeaza in manualul digital fisa
de observatie si reflecteaza asupra
participarii, colaborarii, creativitatii
si progresului tau. In evaluarea pro-
iectului vei urmari:

» coerenta cu sursa muzicald (25%);
» adecvarea expresiei artistice (25%);
» originalitatea si creativitatea (25%);
» calitatea tehnica si prezentarea (25%).

Autoevaluare: Analizeaza modul in
care ai contribuit la realizarea acti-
vitatilor, ai colaborat cu colegii si ai
valorificat cunostintele si competen-
tele dobandite pe parcursul anului.
Accentul este pus pe implicare, pro-
gres si autenticitatea contributiei
personale.
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Rezolvarea testelor de evaluare si autoevaluare
(itemi obiectivi si semiobiectivi)

Introducere Autoevaluare (p. 8): Mﬂ Repertoriu de cantece

1. timbrul; 2. coarde/instrumente de suflat din lemn sau alama/percutie; .
3. patru timpi; 4. opera; 5. doud patrimi; 6. mezzoforte; 7. instrumentelor | Vreisacantimaimult?
cu coarde; 8. B; 9. soprana; 10. neocazional. In manualul digital gasesti partituri

U1 Eval (p.18): 1 lodici: 2 — itics politici si so- vocale pentru studiu individual sau
1Evaluare (p.18): 1. 1. melodica; 2. gregorian; 3. critica politica si so in grup, lucrdri canonice si contem-

ciala; 4. carola; 5. sociala. I1. 1. A; 2. F; 3. A; 4. A; 5. F. porane, din muzica romaneascd si
U2 Evaluare (p.28): I.1.b; 2.b; 3.¢c; 4.b; 5.¢; 6. a. internationala pe care le poti aborda
U3 Evaluare (p.38): 1.1.b; 2.b;3.¢; 4.b; 5.b; 6.b. \oricénd. )

U4 Evaluare (p. 48): 1.1.b; 2.b; 3.b; 4.b; 5.b; 6.b.
Us Evaluare (p. 61): L.1.1900; 2. pian; 3. Chopin; 4. Verdi; 5. nationale;
6. Enescu.

Moment de reflectie

Nota: Autoevalueaza-ti parcursul de Invatare din acest an scolar. Marcheaza cu X nivelul asimilat: S — satisfa-
cator, B — bine, FB — foarte bine.

Unitatea Achizitiile mele S B FB
Interpretez o monodie si compar cantul gregorian, cel bizantin si cantecul
trubaduresc.

Il\j/ltzica si Analizez rolul muzicii in comunitatea antica si medievala, identificand functi-
& ile acesteia.
comunitatea
Realizez conexiuni intre monodia medievalg, lirica trubadurilor si formele de
dans medieval.
Recunosc polifonia si principiul imitatiei; identific madrigalismul.
s . Compar motetul sacru, madrigalul italian si chanson-ul francez.
Muzica si expresia :
umanad Realizez conexiuni intre muzica, poezia si pictura Renasterii si interpretez un
canon vocal.
Identific contrastul ca principiu definitoriu al Barocului si argumentez
Us. intentia artistica.
Muzica, puterea si | Interpretez o lucrare muzicala baroca atent la dinamica, articulatie si frazare.
emotia Compar diferentele stilistice dintre Bach, Vivaldi si Handel si analizez relatia
muzica-autoritate.
Recunosc principiile Clasicismului si identific elementele constructive ale
Us. unei lucrari clasice.
Muzica si echilibrul | Descriu structura frazei patrate (4 + 4 masuri).
OTCE Compar stilurile celor trei clasici vienezi si analizez rolul Iluminismului Tn
viata muzicala.
Recunosc Romantismul ca expresie a eului individual si a identitatii
colective; analizez liedul.
Us. I . . . . — !
Muzica si Compar stilurile romantice nationale si realizez conexiuni cu pictura
identitatea si filozofia epocii.
Formulez opinii argumentate despre rolul muzicii in identitatea culturala
si realizez un proiect multimedia.
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